ARIA 
PLASTICA 


REVISTA A WUN MU NT ARTIŞTILOR PLASTICI 
SA МАШ ISB BHR UE WN GRUIU RIUT 
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a în urma fiecărei expoziții de stat, şi anul 

acesta artiștii plastici au dezbătut pe larg 

succesele şi lipsurile creației lor din ultimul 

an. Plenarele secţiilor de pictură, sculptură și 
grafică şi îndeosebi Plenara ре ţară a Uniunii Artiştilor 
Plastici au prilejuit o analiză aprofundată a principalelor 
probleme ale artei plastice şi o apreciere temeinică a 
operelor realizate în anul 1954, astfel încît concluziile 
trase pe marginea dezbaterilor constituie un program 
izvorît din frămîntarea vie a creatorilor. 

In acest număr al revistei noastre, publicăm referas 
tele despre pictură, sculptură și grafică ţinute în secțiile 
Uniunii, considerînd că ele reprezintă un material în 
care lucrările artiștilor noştri plastici prezentate la ultima 
Expoziţie Anuală de Stat sînt analizate în lumina sarcinis 
lor celor mai însemnate ce stau în faţa artei plastice din 
țara noastră. 

Desigur că unele aprecieri ale autorilor despre o 
lucrare sau alta pot fi încă discutate şi au fost chiar 
discutate în cursul dezbaterilor ; dar orientarea generală, 
evidenţierea de pildă a problemei atît de importante a 
combativităţii, a spiritului realistemilitant pe care arta 
noastră trebuie să şil] însușească întrso măsură din се 
în ce mai mare, precum şi în genere, justeţea: aprecieri 
lor făcute asupra operelor, reprezintă o caracteristică 

ozitivă a acestor materiale şi constituie о dovadă a 
creșterii nivelului criticii noastre de artă. 

Dezbaterile pe marginea acestor referate și pe 
marginea raportului general al Uniunii, ca şi Concluziile 
Plenarei, pe care le publicăm de asemenea în acest 
număr, au subliniat îndeosebi importantul rol social 
educativ, pe care/l are arta și pe care са nu şiıl poate 
îndeplini decit în măsura în care exprimă întro înaltă 
formă artistică conţinutul de idei și trăsături caracteristice 
oamenilor noi ai societăţii noastre, Istoria artei sovietice 
este o mărturie a faptului că fără luptă consecventă 
pentru un conţinut înaintat, nu pot [i create baze 
serioase ale unei adevărate şcoli artistice naţionale. A 
te izola în atelier pentru са lucrînd intens asupra unei 


teme nesemnificative să obţii maximum de strălucire 
formală este cel puţin tot atit de dăunător artei noastre 
în ansamblu ca a trata superficial o temă importantă 
a vieţii. Artiştii noștri înțeleg într/o măsură din ce în 
ce mai mare că arta presupune muncă stăruitoare asupra 
formei, exigență maximă în desen, compoziţie, colorit, 
plasticitate, lumină, etc. Sînt criticabile, şi au şi fost 
criticate pe bună dreptate, lucrările a căror formă 
artistică este slabă, lucrările făcute de mîntuială, ieșite — 
așa cum au arătat oaspeții sovietici, pictorul Efanov şi 
sculptorul Kibalnikov — prea devreme din atelier. 
Opera de artă nu poate fi întradevăr realizată decît 
printrso luptă neobosită pentru crearea unei imagini 
cât mai închegate, cit mai bine compuse, desenate, 
valorate. Faptul că artiştii au ajuns la această conştiinţă 
este un lucru însemnat și e de presupus că exigența va 
spori continuu şi că pe această linie se vor obține noi 
succese în viitor. 

Incă insuficient de înrădăcinată în conştiinţa multora 
dintre ei se dovedeşte însă a fi înţelegerea faptului сї 
datoria fiecărui artist este să depună eforturi sporite 
pentru a se lega întrıo măsură mai mare de ideile timpue 
lui nostru, de viața societăţii noastre; Trebuie să nie 
zuim să ajungem acolo încît să se poată spune că artişti 
lor le este cu neputinţă să înceapă o lucrare nelegată 
de viaţă, că ei consideră în toată sinceritatea nefiresc 
să creeze o operă izolată de viață, goală de ideile noi ale 
socialismului. 

Pentru a ajunge ca şi aspiraţia către un conținut nou 
să devină un fel de a doua natură a artistului este nevoie 
de o foarte susținută muncă, individuală şi în colectiv, 
în cadrul Uniunii, Se ştie că tocmai transformarea 
conştiinţei omului = deci şi a conştiinţei artistului — este 
srocesul cel mai dificil al revoluţiei. Dar către acest 
{el trebuie să tindem. Ca sil putem atinge este 
nevoie să luptăm neobosiţi pentru dobîndirea adevăratei 
mălesteii, capabile să toamne în forme desăvirşite con: 
ținutul nou, atit de bogat şi de însuflețitor, al vieții 


zilelor noastre. 
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iecare operă de artă apare intr-un anumit context 
istoric, întrio fază precisă а luptei dintre nou 
şi vechi, a conflictului acesta care constituie 


însăși istoria şi căruia nu i se poate sustrage nici ` 


un sector al vieţii sociale sau al creației omeneşti. lată 
de ce noi judecăm fiecare Expoziţie Anuală de Stat 
a Artelor Plastice comparînd lucrările ei cu realitatea 
imediată a zilelor noastre şi verificînd în ce măsură autorii 
lor au izbutit să înfățişeze realitatea în mod veridic, 
coneret istoric, în dezvoltarea ei revoluționară. Punîn: 
dume problema raportului dintre experiența de creaţie 
a artistului plastic şi viața cea nouă a poporului nostru, 
noi mai cercetăm în același timp în ce măsură ultima 
Expoziţie Anuală de Stat a Artelor Plastice consti: 
tuie, față de cea precedentă, un pas înainte pe drumul 
realismului socialist, adică al acelei reprezentări 2 reali: 
tatii care este veridică fiindcă este partinică, și partinică 
findcă este veridică. În cursul examinării critice а veris 
dicității şi caracterului concretzistoric al zugrăvirii 
artistice noi constatăm totodată şi măsura în care o 
operă, sau un ansamblu de opere expuse, contribuie la 
sarcina transformării ideologice, a educării oamenilor 
muncii în spiritul socialismului. Procedînd astfel — adică 
printre referire continuă la realitatea obiectivă şi la 
realizările anterioare din domeniul creaţiei plastice — 
avem posibilitatea să ajungem. la о înţelegere justă atit 
a evoluţiei artei noastre în ansamblu, cît și a evoluției 
fiecărui artist în parte. Şi cînd spunem «noi », nu ne 
gîndim numai la cei de specialitate — istorici, critici 
de artă şi creatori — ci şi la toți oamenii muncii саге 
frecventează întrun număr mereu mai mare expoziţiile, 
care fac aproape în mod automat aceste comparații 
şi care dovedesc, de cele mai multe ori, în aprecierea 
celor văzute, о exigenţă și O judiciozitate la care mă 
indoiesc că noi specialiştii am cugetat întotdeauna atit 
cât szar fi cuvenit. : : 
Comentariile apărute în presă au scos în evidenţă 
laturile pozitive. și laturile negative ale expoziţiei de 
anul acesta. În prima categorie trebuie trecut, mai înainte 
de toate, marele număr de artiști expozanţi — vîrstnici 
sau tineri, maeştri consacrați sau сурс. absolvenţi 
ai institutelor noastre de artă plastică. Acest fenomen, 
propriu țărilor în care poporul şira luat soarta în mîini 
şi care cunosc О revoluție culturală în plină desfășurare, 
vorbește limpede despre darurile cu care este молі 
poporul nostru și în acest domeniu al e şi ne îndreps 
tățeşte să privim cu încredere viitorul, Tzi 
Participarea masivă a пшр ара ni ari 
generaţii f Josif Iser, К. Schweitzer/(-umpănt, агі 


Bunescu, Theodor Pallady, Nicolae Dărăscu, Samuel 
Miitzner, pentru a nu cita decît pe creatorii din domeniul 
picturii — dovedeşte nu numai о fecunditate nedes- 
mințită, ci şi un efort de a răspunde, prin operele lor, 
exigențelor contemporane, efort pe care/l salutăm cu 
respectul şi cu dragostea cuvenită. Chiar şi în privința 
alegerii temelor, unii dintre aceşti maeştri пе pot sluji 
drept exemplu. Astfel putem învăța din faptul că losif 
Iser îşi îndreaptă, de la o vreme, tot mai mult atenția 
asupra redării chipurilor oamenilor muncii, iar $. 
Mitzner asupra fixării unor aspecte ale noului peisaj 
urban. 

Lucrările de diplomă prezentate în expoziţie, cu 
toate lipsurile încă existente, demonstrează că tinerii 
care au atacat genul dificil al compoziției tematice şi 
care sau oprit mai mult asupra temelor din viața noa- 
stră actuală, sau bucurat, în timpul studiilor, de o îndru- 
mare justă şi de o educație artistică sănătoasă şi 
temeinică. 

În ceea ce priveşte tematica nu putem afirma că expos 
гіна aduce un plus de teme, fiindcă nu putem şi nu tres 
buie să confundăm tema cu subiectul. Dar a afirma că 
expoziţia aduce unele subiecte noi, ni se pare conform 
situaţiei reale, conform adevărului. 

Însfîrşit, ceea ce e deosebit de remarcabil, expoziția 
пи demonstrează doar că unii artişti fac astăzi dovada 
măiestriei lor artistice, ci, în același timp, şi faptul că 
un număr sporit de expozanţi se arată mereu mai stă 
pîni ре meşteşug, pe tehnică. La unii, strădania aceasta 
de aşi însuşi sau perfecționa meșteșugul se împletește 
cu aceea a găsirii, în cadrul realismului socialist, a unui 
stil propriu de exprimare. Asemenea manifestări, chiar 
aşa puros la număr cum sînt, dovedesc ajungerea la o 
înţelegere: mai justă şi mai profundă a realismului socias 
list care, fiind o metodă şi nu un stil, asigură creației 
artistice posibilități excepţionale de manifestare a initia’ 
tivei creatoare, de alegere a diferitelor forme, stiluri şi 
genuri Căci dacă trebuie să luptăm împotriva cone 
cepţiilor şi manifestărilor subiectiviste în artă, trebuie 
totodată să luptăm împotriva înlocuirii noțiunii de 
« metodă » a realismului socialist cu noțiunea de « stil », 
precum și împotriva ideii existenței unui stil unic al realis: 
mului socialist şi să încurajăm pluralitatea de forme, stiluri 
şi genuri pe care realismul socialist nu numai că le prìs 
lejuieşte şi le asigură, dar le şi reclamă întrun chip activ. 

Lutnd pe rînd diferitele sectoare ale artelor plastice, 
vom descoperi alte realizări, alte succese. Astfel, pictura 
de peisaj a ieşit în bună măsură din pîcla stărilor depre: 
sive, predominante în expoziţia de peisaj de anul trecut. 
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şi anume în domeniul ilustraţiei de carte sa 
număr mai mare de volume 
de beletristică pe teme actuale. În caricatură apar mai 
multe lucrări pe teme interne decît se întimplase pînă 
acum, Și lista realizărilor şi succeselor poate continua 
dacă ne referim la faptul că unii artişti, în lupta împos 
triva rămășițelor formaliste саге le grevau creația, au 
înscris noi victorii, tot așa cum alţii au izbîndit împotri 
уа aridităţii, a lipsei de culoare sau a schematismului, 
Vom ilustra prin exemple concrete afirmaţiile de mai 
sus, căutînd să analizăm în ce constau izbînzile unor 
artişti, în ce măsură au izbîndit şi care sînt motivele 
entru care au izbîndit, Această prezentare aproape pur 
enumerativă a laturilor pozitive ale expoziţiei de anul 


În grafică 
trecut la împodobirea unui 


acesta vrea doar să anunţe că analiza critică a principalelor 
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ci lipsuri e făcută de pe poziția unei nețărmurite încrederi 
în forțele noastre creatoare în domeniul artelor plastice 
de pe o poziţie căreia, pentru a folosi o expresie a lui 
Gorki, îi sînt străine x mucegaiul şi rugina pesimismului ». 

Care este lipsa de căpetenie a expoziției în ansamblul 
ei, iar în cadrul acesteia a picturii mai mult decît a 
sculpturii, dar poate că mai puţin decit a graficii de şevalet, 
atît de palid reprezentată anul acesta? 

La această întrebare există un singur răspuns care se 
prezintă firesc, spontan, oricărui vizitator care a zăbovit 
mai mult asupra lucrărilor. Şi anume faptul că acestea 
au rămas, din mai multe puncte de vedere dar, bineîntes 
les, cu excepţiile anunțate de la bun început şi de 
care va mai fi vorba în cursul referatului, în urma vieţii 
şi oamenilor noştri noi, că ele nu au izbutit să redea 
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viaţa noastră contemporană în complexitatea ei reală, 
că nu au reflectat aspectele cele mai semnificative ale 
acesteia $1 că, în puţinele cazuri în саге au pornit de la 
asemenea aspecte semnificative, nu au izbutit să le reflecte 
cu adevărat, ci sau mulțumit dear cu o prezentare de 
suprafață, cu o manieră expozitivă, cuun descriptivism 
pur, саге constituie întotdeauna poarta prin care pătrunde 
în artă obiectivismul. 

O scurtă statistică referitoare la felul în care se repare 
tizează lucrările din expoziţie, pe genuri ale picturii, 
va constitui primul nostru argument în demonstrarea 
celor afirmate mai înainte. Aşa cum a arătat un critic 
de artă, dintrmn total de 334 picturi expuse, 129 sînt 
peisaje, ceea ce reprezintă aproape 40 % din total. Dacă 
la acestea adăugăm cele aproape 36 naturi moarte, obsers 
vám că doar în vreo şo % din total — fiindcă nu trebuie 
să uităm nici cele cîteva picturi animaliere — apare omul, 
Analizarea felului în care lucrările din această categorie 
se repartizează între compoziţia tematică și portret, 
apoi în cadrul fiecăruia dintre aceste genuri pe subiecte 
sau pe categorii sociale, nu este mai [ia interesantă 
și grăitoare, Cînd în totalul amintit de lucrări de pictură 
descoperi circa 83 de compoziţii tematice, cifra îţi 
apare la început ca nefiind de loc demnă de disprețuit. 
Numai că, pe măsură ce grupezi tablourile ре teme și 
subiecte, ţi se dezvăluie о altă realitate și cifra îşi pierde 
orice însemnătate, dat find că, din totalul pe care ea îl 
reprezintă, dacă găseşti vreo 13 compoziţii înfăţișind 
scene de muncă, La fel se petrec lucrurile şi în ceea ce 
priveşte portretul, Dintrun total de 84 lucrări de acest 

en, doar vreo 20 înfăţişează chipuri de oameni ai muncii, 
i schimb în expoziție întâlnim, așa сит а mai arătat 
un critic de artă, 22 de autoportrete, Restul se comple’ 
tează cu portrete de ale membrilor de familie, portrete de 
copii şi portrete de lucrători pe tarim cultural și artistic. 
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Făcînd această statistică nu am vrea să fim greșit 
înțeleşi. Așa cum am arătat de la început, realismul 
socialist asigură creației artistice posibilități excep 
ţionale de manifestare а diferitelor forme, stiluri şi 
genuri. În consecință nu există genuri interzise. Dar 
aceasta nu înseamnă că nu există o ierarhie a genurilor 
în funcţie de posibilitățile proprii fiecăruia dintre ele 
de a reda complexitatea realului. Este de la sine înţeles 
că, din acest punct de vedere, o compoziție tematică 
are mai multe posibilități de a reda amplu şi profund 
viaţa, conflictul dintre nou şi vechi, decît un portret ; 
acesta, la rîndul lui, mai multe decît un peisaj şi peisajul, 


à =ч S ы R A 
-mai multe decît o natură moartă. Nu a existat perioadă 


de înflorire artistică, adică de înflorire a realismului, 
în care să nu se fi recunoscut, tacit sau manifest, această 
ierarhie a genurilor, Ea a fost atacată doar de adepții 
artei pentru artă, a fost călcată în picioare doar de către 
formalişti, Nu întîmplător noi vedem în compoziția temas 
чей cheia de boltă a edificiului unei arte profund rea: 
liste şi nu întîmplător formaliştii şirau îndreptat cu atita 
îndîrjire atacurile împotriva ei. 

Lupta dusă 
tematice este 
contemporane 


de către formalişti împotriva compoziției 
o luptă împotriva reprezentării vieţii 
orane în artă, împotriva redării problemelor 
celor mai arzătoare ale actualități, în primul rînd a forme» 
lor pe care lesa luat lupta de clasă. Acela care studiază 
istoria picturii care i хера să alunece, imediat după 
înăbușirea Comunei din Paris, pe căile formalismului 
îşi dă seama, urmărind succesiunea curentelor er 
de progresiva dezumanizare a artei, de afundarea еї 
trun abstractism care nu mai surprinde nimic din 
viaţă 


| Lupta formaliştilor împotriva compoziției tematice 
f Г 5 2n ran { s У 
a dus la expulzarea omului din asemenea creaţii plastice 
și, concomitent, a atacat înseși posibilitățile de închegare a 
imaginii artistic 2 \ і 

aginii artistice, Dezagregarea aceasta trebuie înțeleasă 


astfel în toată complexitatea 
drumuri ale pierzanie 

tarea de realitate, disp 
Dar această inst 


i VGI Artiştii angajați pe aceste 
1 au manifestat, odată cu îndepăre 
гераі şi chiar ura împotriva omului. 
г “а instaurare a unor concepții antiumaniste în 
artă a periclitat în același timp creația. Lupta împotriva 
conținutului a atacat înseși rădăcinile imaginii ШИШ 
şi a afectat, cum era şi firesc, forma, care reflectează 
şi ea realitatea, 6 


4 Dar, läsînd deocamdată această ierarhie a genurilor, 
să examinăm felul în care au fost rezolvate problemele 
reprezentării realității în fiecare dintre ele. 

În expoziție întîlnim vreo duzină de picturi pe teme 
istorice. Dacă, în expoziţiile antericare, compoziţiile inspi» 
rate din lupta antifascistă dusă de către clasa noastră mun, 
citoare sub conducerea Partidului erau mult mai nume; 
roase, în cea de anul acesta ele se pot număra pe degete și, 
poate cu excepția lucrării lui Tiberiu Krausz, celelalte 
nu izbutesc să traducă întrun chip puternic şi emoţionant 
ideile care lesau stat la bază. Este suficient să ne reamintim 
de lucrări ca Griviţa 1933 de С. Miklossy, Confruntarea 
de Mimi Șaraga:Maxy, Rîbnița de Tiberiu Krausz, pentru 
a înțelege că, din punctul de vedere al reprezentării 
luptei împotriva fascismului şi a reacţiunii, pictura din 
expoziția din anul acesta e departe de a reprezenta un 
pas înainte. 

Aceste lipsuri se petrec întro vreme cînd imperia; 
liştii pregătesc războiul împotriva popoarelor care şizau 
cîştigat independența şi libertatea, cînd ei se străduiesc 
să reînvie Wehrmachtul, cînd fascismul, încurajat de 
către anglo:americani, începe să se manifeste din nou 
şi cînd pretutindeni partizanii păcii şi ai progresului 
luptă pentru a scoate detonantul din toate soiurile de 


CHEORGHE FREIBERG 


bombe, Noi considerăm arta un mijloc de cunoaștere, 
o punem în slujba formării unor oameni adevărați și 
căutăm sări dăm eficacitatea unei arme de luptă, соли; 
пипа astfel tradiția tuturor artiştilor care au încercat 
să slujească, prin creaţiile lor, viața și omul, pacea, 
demnitatea şi fericirea persoanei umane. Noi vedem în 
artă o aleasă hrană spirituală, menită să ajute pe toți 
luptătorii pentru o lume nouă în eforturile lor eroice, 
menită sări ajute chiar și în lupta cu ei înșiși, pentru 
propria lor depășire. În viaţa noastră actuală arta a încetat 
de a mai fi un simplu divertisment. Ea trebuie să subli, 
nieze vastele perspective care ni se deschid și să ne susțină 
în munca și lupta pentru traducerea lor în viață. Piotr 
Pavlenko obișnuia să spună că «poet adevărat este 
acela care trezește în noi multe dorințe, multe aspirații ». 
Afirmația rămîne valabilă şi pentru artiștii plastici. 

Și oare ce ne poate ajuta mai mult în această luptă 
decît reamintirea unor fapte din trecutul apropiat, a 
unor episoade din epopeea pe care o constituie lupta 
desfășurată în țara noastră împotriva reacţiunii și a 
fascismului. 

Sîntem desigur în asentimentul tuturor creatorilor 
autentici, atunci cînd afirmăm că o personalitate își 
revelează posibilitățile sale, calităţile sale de artist, de 
umanist şi de cetățean nu prin intermediul cîtorva naturi 
moarte, chiar dacă acestea sînt uimitoare ca armonie 
cromatică sau ca redare a materialelor din care sînt 
alcătuite lucrurile. 

Îndepărtarea de realitate şi alunecarea în apolitic 
за putut întrevedea în cîteva manifestări anterioare. 
În Plenara Uniunii Artiştilor Plastici de anul trecut 
sa vorbit îndelung de sinceritate şi de originalitate, dar 
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sia vorbit în abstract, detașat de viață şi de luarea unei 
atitudini partinice în problemele vieţii şi ale artei. 
Asistam în felul acesta la manifestarea unor tendințe 
subiectiviste, care aveau să se reflecteze atît în expoziția 
de peisaj, cît şi în expoziția de grafică de anul 
trecut. 

Este drept că geneza unei compoziţii tematice impor: 
tante cere timp, mai mult timp decît au avut expozanții. 
Fiindcă nu trebuie să facem abstracţie de faptul că major 
ritatea lucrărilor din expoziţia de anul acesta reprezintă 
roadele unei munci de nici jumătate de an. Dar, dînd 
această explicație, trebuie să atragem atenția asupra 
faptului că acei artiști care nu creează decît în vederea 
participării la Expoziţia de grafică sau la Expoziţia Anuală 
de Stat a Artelor Plastice gîndesc superficial, greşit. 
Îndepărtarea de viață, lipsa de participare la aceasta, 
îi fac pe mulți să aştepte din partea Ministerului Culturii 
si a Uniunii Artiștilor Plastici sugerarea temelor, 
fixarea tematicii Din această cauză mulți purced tardiv 
la creaţie. E са și cum între expoziții ssar produce о 
suspendare a creaţiei. Ar trebui să reamintim vechiul 
adagiu latin, subliniindu/l: Bunul Homer nu crea din 
cînd în cînd, ci dormea din cînd în cînd, i 

Dar lipsa unor lucrări închinate temelor majore nu 
se datorește doar artiştilor, Ea se datorește întrso egală 
şi poate chiar mai mare măsură conducerii Uniunii 
Artiştilor Plastici, Invitația de a reprezenta şi alte mor 
mente din viața noastră actuală, momente de odihnă, 
de sărbătoare, ete., greşit înțeleasă, а dus la disproporpia 
pe care am semnalate mai înainte în mica noastră stas 
tistică şi din pricină că nimeni nu sa gindit să urmă” 
rească în mod efectiv șantierul creației plastice, să 
găsească formele menite să asigure о organizare justă, 
continuă, rodnică, a îndrumării și a controlului tovără: 
şesc, Conducerea Uniunii Artiştilor Plastici neaprolune 
dînd problema reprezentării muncii, a redării complexi» 
tății interioare а oamenilor noi din țara noastră, nu a 
t îndruma întrun EUR just şi eficient creația artis 


putu 1 i 
| a alunecării în liberalism, Їп 


tică, Ea însăşi a dat dovac 
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momentul în care a sezisat toate 
aceste lipsuri existente în munca 
tîrziu pentru a 


sa, ега 
Măsurile luate 


prea 


remedia ceva. 


acum, și în primul rînd геогра, 
nizarea îndrumării şi a urmăririi 
creației, vor fi de natură să їл; 
drepte situația, dacă bineînțeles noi 


toți vom colabora tovărășeşte în 
vederea asigurării succesului acestor 
măsuri. 

Cît priveşte alunecarea în аро; 
litism, ea merită de asemenea cîteva 
observaţii. Pe lîngă faptul, pe care-l 
ştim cu toţii, că apolitismul tinde 
să răpească forțelor care slujesc 
noul un cît mai mare număr de 
soldaţi posibil, pentru a le slăbi 
astfel cepacitatea de luptă, trez 
buie să mai adăugăm că nu зіп, 
tem atît de naivi încît să credem 
că toţi «apoliticii » nu fac politică. 
Este adevărat că nu toţi artiștii 
care au manifestat concepții subiec/ 
tiviste în artă, îndepărtîndu;se 
astfel de o reprezentare veridică 
a realităţii, trebuie Баган în 
aceeași oală. Dar nu e mai putin 
adevărat că unii dintre ei sînt mai politici decît nci, 
саге nesam cemplăcut întrun liberalism greu de iertat. 

Dacă adăugăm la aceasta slăbiciunile dovedite de 
către juriu, care a primit pe de o parte lucrări cu teme 
juste, dar insuficient realizate, pe de alta, lucrări lipsite 
de semnificaţie, doar pentru vreun acord cromatic 
întîlnit în ele, vom ajunge la completarea tabloului 
cauzelor situaţiei actuale. 

Dar să trecem acum la examinarea succeselor și 
eşecurilor în domeniul compoziției cu subiecte istorice. 

Gheorghe Costiurin expune lucrarea sa de diplomă 
Ștefan cel Mare la Vaslui. Tînărul arată că ştie să se oris 
enteze în problemele compoziţiei. Dinamismul pe care 
îl impune personajelor păcătuieşte însă printrso lipsă de 
firesc, printriun caracter forțat, саге ar В putut fi evitat, 
dacă autorul ar fi aprofundat mai mult problema şi mai 
cu seamă dacă ar fi înțeles întrun chip just problema 
relațiilor dintre personalități şi mase, dacă nu ar В privit 


MIHAIL DANU Zorile, In zilele lui August 1944 — ules 


personalităţile cam detaşate de mase, dacă ar fi subliniat 
că masele şi nu personalităţile fac istoria. La rîndul ei, 
compoziţia ar Û cîştigat dacă artistul nu ar fi tratat pe 
cei doi călăreți din planul al doilea într/o manieră şi 
Intro paletă în flagrantă contradicţie cu restul. Aceste 
două personaje apar, în comparaţie cu întregul, fanto, 
matice, asemenea unor făpturi de basm саге sparg unis 
tatea lucrării, menținută în rest între notă realistă. lar 
aceasta se întîmplă tocmai din cauză că personalitățile 
sînt gîndite detaşat şi ru ca exponente ale năzuințelor 
maselor. În ceea ce priveşte personajele celelalte, ele 
demonstrează posibilitatea pictorului de a crea portrete 
viguroase. Cînd el va renunța la o anumită grandiloc; 
vent teatrală, care constituie de multe ori o soluţie 
facilă şi de suprafață a problemelor redării conținutului 
sufletesc al eroilor, vigoarea aceasta va deveni efectivă. 

Doi artişti îşi închină lucrările lor figurii lui Horia. 
Primul este Honoriu Creţulescu, în pînza intitulată 
Răscoala lui Horia, al doilea Anton Lazăr, în compoziția 
Horia la Galde. Ambele lucrări nu izbutesc să se sustragă 
unui fel de expunere seacă, unui descriptivism pur, 
саге, aşa cum am mai arătat, deschide calea către обесе 
tivism. Autorii lor nu au privit evenimentele pe care şirau 
propus să le reconstituie din punctul de vedere al luptei 
dintre nou şi vechi. Din această cauză cu greu se рсаќе 
vorbi de conflict în asemenea pînze, în care totul ia 
aspectul unei defilări lipsite de dinamism, al unei 
parade. Artiştii nu au privit evenimentele din punctul 
de vedere al luptei dintre nou şi vechi şi din această 
pricină nu au putut să se oprească asupra unui moment 
semnificativ, a unui moment tipic. Noi vorbim mereu 


despre tipic, шипа de multe ori că acesta se referă 
«la absolut toate componentele operei artistice și în 
special la subiect » (È, Dobin: « Tipicul în subiect», 
«Probleme de Literatură și Artă» nr. 1/1955). Cînd 
subiectul nu e tipic, cînd dintro desfășurare epică artistul 
nu a izbutit să aleagă momentul tipic, cînd situaţia în 
саге va fi pus personajul nu este tipică, cum sar 
putea ca eroii reprezentaţi să fie tipici, plini de 
viaţă, convingători, emotionanţi? Relația dintre situaţii 
şi personaje este o relație de interdependenţă, de 
acțiune relație dialectică, De aceea 
artistul care se mulțumește cu o simplă descriere, 
nu va izbuti să creeze, în cadrul ei, altceva decît 
niște personaje neutre, abstracte, De aceea, așa cum a 
subliniat critica, în lucrări ca cele amintite mai sus 
domnesc indiferența şi cenușiul, Fără găsirea unui 
moment, a unei situaţii tipice, nu se Pens închega o 
compoziție valabilă, Chiar dacă este ec hilibrată formal, 
ea nu izbutește să ne satisfacă. Gruparea personajelor 
în compoziție nu ne apare în asemenea cazuri ca fiind 
imperios dictată de conținut, nu ni se impune cu pute: 
rea necesității. Apoi personajele nu mărturisesc о рагі; 
cipare efectivă şi apar nu ca eroi, сі ca figuranți. Este 
evident că nu mai poate fi vorba de individualizare, de 
tipizare. Desigur că situația mai poate fi agravată şi de 
o insuficientă pregătire profesională. 

Dar dacă cei doi artişti amintiți — Honoriu Creţu/ 
lescu şi Anton Lazăr — se aseamănă prin lipsurile апа; 
lizate, critica trebuie totuşi să țină seamă de eforturile 
depuse de către Anton Lazăr în însuşirea desenului şi a 
culorii şi de progresele pe care le reprezintă lucrarea 


reciprocă, о 


TIBERIU KRAUSZ 
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actuală faţă de cele din trecut. Artistul, atacînd teme de 
amploare, urmăreşte cu sinceritate şi probitate fors 
marea sa profesională. 

Întorcînd o altă pagină din istoria luptelor pentru 
libertate date de către poporul nostru, întîlnim în expos 
zitie lucrarea pictorului Ştefan Szânyi închinată Ecate: 
rinei Varga. Este una dintre lucrările cu adevărat reali: 
zate. Ea constituie în acelaşi timp un pas înainte în evo: 
Іона artistică a autorului ei. 

Acest portret/compoziție о înfăţişează pe țăranca 
din Rupea, de lîngă Sighișoara, care, părăsind cîmpul 
de cînepă din care cu greu îşi scotea existența, a luat, 
în preajma revoluţiei din 1848, conducerea motilor răsz 
culaţi pentru libertate şi dreptate socială. 

Înfăţișind pe această maghiară care a condus pe io 
bagii romîni la luptă, artistul redă realitatea istorică, 
subliniind unitatea dintre asupriți, indiferent de naţio: 
nalitatea căreia îi aparțin. În acest sens pictorul dovedeşte 
o justă orientare, iar lucrarea sa capătă valori simbolice. 

Catarina, Doamna noastră, cum îi spuneau тош, 
este înfățișată, în cadrul unui decor a cărui lumină 
sgârcită și sfioasă, e menită parcă să sublinieze dramatis; 
mul clipei, în toată dîrzenia ei neînduplecată, în toată 
concentrarea interioară proprie celui care se ştie гез, 
ponsabil de soarta răzvrătiţilor pentru dreptate. Ecaterina 
Varga este redată în momentul în care încheagă una 
din jalbele cu care nu odată se dusese sări reprezinte 
şi să înfrunte stăpînirea. a 

În acest sens trebuie să subliniem ca un succes felul 
în care artistul a reușit să sugereze unitatea dintre gîne 
dire şi acțiune. În, portret, concentrarea interioară a 
eroinei sugerează, prevestește clipa următoare, a ко! 
la acţiune, а traducerii în fapt a ideilor. Astfel portretu 


pe moti 


acesta reconstituie într/un chip amplu ў profund figura 
unei revoluţionare. Personajul ni se impune emotionîns 
duzne, tocmai pentrucă artistul la privit de pe poziţiile 
partinității, în lumina idealurilor înaintate social;estetice 
ale epocii noastre. i ; е 

Compoziția se impune prin caracterul ei de indes: 
tructibilă unitate şi de sobrietate. Indivizibilitatea сот; 
poziției reliefează aici monumentalitatea. J 

A lua atitudine înseamnă a iubi noul şi a шї din 
străfunduri tot ceea ce i se împotriveşte. Şi aceasta chiar 
dacă în opera ta de artă vorbeşti despre eroii din trecut. 
Căci, ceea ce lipseşte compozițiilor istorice slabe din 
actuala expoziție este acea « muzică a urii» pe care 
Gorki o cerea artiştilor într;o scrisoare adresată în 1935 
poetului Surkov. Toată ura noastră actuală împotriva 
imperialismului sau a fascismului, toată dragostea pe 
care o simțim pentru cei care ridică zid înaintea lor, 
poate da aripi și compoziției istorice. Sîntem cei care am 
văzut realizîndusse visul care iza însuflețit ре Doja, ре 
Нега, pe Ecaterina Varga, ре Tudor Vladimirescu, pe 
Bălcescu sau pe țăranii răsculați în 1907, vis care lea 
alinat poate ultimele clipe. Dintro asemenea perspec? 
tivă trebuie să redăm atît figurile lor de revoluționari, 
cât şi chipurile călăilor lor. Pentru acela care luptă pentru 
cauza poporului, orice revoluționar din trecut este, 
întrun anumit sens, un contemporan. Ştefan Szönyi 
şi, aşa cum vom vedea mai tîrziu, Corneliu Baba, au iz 
bîndit pentrucă au înțeles acestea. Tocmai pentrucă 
au plecat de la conținut, încercînd să se transpună în 
situațiile eroilor, să imagineze cît mai profund conțis 
nuturile lor sufleteşti, artişti ca cei amintiți au realizat 
lucrări care strălucesc prin unitatea dintre fond și formă. 
Caracterul de indivizibilitate al compoziţiei este evident 
în pînze ca Ecaterina Varga sau са Odihnă ре cîmp. 
În ceea ces] priveşte pe primul dintre artiștii citați, el a 
realizat o compoziție unitară, sobră şi am putea spune 
chiar monumentală. În lupta pentru cucerirea unei 
paste mai putin seci, a unei culori mai hrănite şi mai 
calde, Szönyi a realizat un mare progres. Cu un simț 
al echilibrului şi cu o fermitate care îl caracterizează, 
el a ținut compoziția într/o gamă închisă, potolită, sobră, 
dar perfect adecvată atmosferei generale a subiectului. 


PAUL ATANASIU 
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Nu tot de la conţinut a plecat tînărul Camilian 
Demetrescu în lucrarea « Înmormântarea lui Bălcescu 
la Palermo ». Prezentarea lui Nicolae Bălcescu pe patul 
de moarte, a marelui democrat revoluționar romîn 
murind în exil, printre străini indiferenți, nu ar fi conse 
tituit un subiect lipsit de interes, ci, dimpotrivă, ar f 
putut prilejui artistului sublinierea patriotismului его; 
ului său și lipsa de umanitate a prigonitorilor lui. Dar 
nu un asemenea moment, care ar fi putut revela ceva 
din personalitatea lui Bălcescu, a ales artistul. El sa 
oprit asupra unei puneri în mormînt саге reamintește 
schema clasică mai cunoscută sub numele Pietà. Мо; 
mentul nefiind semnificativ, nefiind tipic, nu are implicit 
nici o putere de elocvenţă. 

La rîndul ei, alegerea acestui moment credem că 
provine dintro greșită înțelegere a personalității marelui 
revoluţionar democrat romîn, Camilian Demetrescu а 
Văzut în Nicelae Bălcescu în primul rînd un martir. 
Este cert că Bălcescu a fost o victimă a claselor ехріоа; 
tatoare din vremea sa. Dar el sa diferențiat de alte пите, 
roase victime, tocmai prin atitudinea lui eroică, Noi îl 
iubim pe Bălcescu pentru eroismul său, Pentru acelaşi 
motiv îl propunem ca exemplu contemporanilor noştri, 
AJ înfătisa са un martir înseamnă а lua asupra ta riscurile 
песаси în interpretări idealiste, a instaurării în operă 
a unei atmosfere mistice care dă lucrării caracterul de 
e inactual. De înţelegerea justă sau greșită a 
atît schema compoziţională aleasă, 
lucrării, Felul în 


depășit, d 
personalităţii depinde У 
cît și întreaga atmosferă generală a [ 
care atitudinea faţă de realitate impune chiar şi regimul 
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luminii, chiar și paleta, este vizibil întrso pînză са сеа 
analizată. Există întradevăr în compoziție două persos 
naje îmbrăcate în costumele timpului şi tratate cu oare 
care intenții satirice, dar prezența lor, ca şi a oamenilor 
simpli care coboară cadavrul în mormînt, nu este sufi: 
cientă pentru a contura o situație şi pentru а impune о 
idee. Portretele oamenilor simpli sînt la rîndul lor grave, 
de o gravitate care sugerează oficierea, care are ceva din 
atmosfera unui ceremonial ritual. Din cauza atitudinii 
faţă de realitate, a înțelegerii greşite a personalității şi 
a optării, din aceste motive, pentru о schemă compozi: 
tional şi pentru o paletă privită în sine, subiectul a 
devenit, poate chiar împotriva întenţiilor inițiale ale 
pictorului, un simplu pretext. Cum se întîmplă întots 
deauna în asemenea cazuri care au la temelie resturile 
unor concepții subiectiviste, rezultatul nu este o operă 
cu adevărat originală, cum scontase probabil artistul, ci, 
dimpotrivă, о lucrare ce degajă un aer de vetust şi de 
perimat, de în afara vieţii, Aceasta se petrece cu un artist 
care a făcut în ultima vreme un progres considerabil 
pe linia desenului şi a culorii, 

În artă este nevoie, aşa cum nu o singură dată a arătat 
Gorki, şi de imaginaţie, de ficţiune artistică. Numai că 
aceasta trebuie să aibă rădăcini împlintate adînc în obser: 
varea faptelor reale, Fără această observare necontenită 
a vieţii, imaginaţia nu poate plăsmui din nou aceste 
fapte în imagini artistice decît întrun chip arbitrar, 
neconvingător şi neemoţionant. Camilian Demetrescu 
trebuie să se gîndească la о folosire cît mai justă а 
posibilităţilor sale certe. 


Б, 


JUSTINA POPESCU Un nou strung готіпезс. Colectivul 
care a realizat strungul carusel de la Uzinele « 23 August »—ulei 


Temei anului răscoalelor țărănești îi sînt închinate 
trei lucrări ale expoziției. 
Prima e aceea a lui Corneliu Baba, Odihnä pe cîmp, 
şi constituie unul din marile succese ale expoziției. Este 
robabil o familie de țărani în bejenie. Țăranul, doborît 
de oboseală, doarme lungit pe pămînt. În față doarme 
copilul. Aproape în centru, țăranca veghează asupra 
familiei. Figura ei sugerează o viață de trudă şi de amar, 
nesiguranța totală a zilei de mîine. Chipul şi mîinile 
de о rară expresivitate traduc întrun chip emoționant 
atît sbuciumul sufletesc cît şi dîrzenia soției şi a mamei 
care veghează. 
Lucrarea prezentată de către Corneliu Baba constituie 
o realizare valoroasă tocmai prin felul în care artistul 
nesa impus chipul acestei femei. Pictorul a izbutit să 
exteriorizeze în trăsăturile portretului întreaga lume 
interioară a personajului și să ne dea impresia felului 
în care în sufletul acestuia, gîndurile şi sentimentele se 
succed, se cheamă unele pe altele. Acest portret este 
un exemplu de felul în care pictura, artă sintetică ce 
nu beneficiază ca literatura de desfășurarea în timp, 
poate totuși reda mobilitatea interioară a unui erou. 
Artistul a creat personajul central al compoziţiei 
sale vădit însuflețit de dragoste pentru 
acest prototip al femeii simple, pentru 
această victimă a unui regim de exploatare. 
În mod deliberat el a tratat cît mai sobru 
cadrul în care se situează scena și printreun 
fel de eliminări succesive ва oprit asupra 
unui extrem de mie număr de elemente 
menit 51/1 sugereze, Șisa ales în același timp 
o paletă sobră, în culori închise, înviorate 
alocuri de tonuri subtile, paletă care 
aminteşte pe aceea a pictorilor spanioli din 
veacul al ХУП еа, tot așa cum amintesc de 
aceştia și elementele de natură moartă 
tratate întrun decupaj menit să sublinieze 
volumele, Întreaga compoziţie trăiește sub 
semnul unei indestructibile unităţi dintre 
conţinut și formă, sub semnul acelei indir 
vizibilita{i de core am mai vorbit. Cu 
asemenea posibilităţi, Corneliu Baba пе va 
putea da minunate compoziţii inspirate din 
i, lucrări optimiste 


viaţa noastră de а 
care îi ver prilejui folosirea celor mai variate 


ION COSMA Tirani muncitori români în vizita | 


Succesul său actual provine 
cat de la conţinut Și ca a 
formele de expresie capabile 
atea și cu toată ascuțimea 


şi mai adecvate palete. 
din faptul că artistul a ple 
căutat, pentru redarea lui, r 
să/| traducă în toată complexit 
de simţire. 

Din lucrările pe с 
cuvine de asemenea e 
Portretul de ţăran care este un studiu pentru 1907. Е 
al unui țăran de la noi, pe a cărei figură 
e specifice țărănimii răsculate 


; 


are le expune Corneliu Baba se 
să considerăm drept o realizare 


portretul viguros 
se desluşesc sentimentel 


în 1907. i 
O altă lucrare tratind evenimentele aceluiași an este 


compoziţia lui Petre Marin Constantin: Nu trageţi! 
Episod din 1907. 

Tînărul pictor își manifestă dragostea pentru eroii 
înfitişati. Acest sentiment dă lucrării о forţă care se 
menţine în pofida unor stîngăcii în ceea се priveşte 
rezolvarea unora dintre problemele compoziției sau 
a unora dintre portretele personajelor. Întrzadevăr, 
dacă raportăm gruparea personajelor la soldaţii care nu 
apar în tablou, dar a căror prezență este puternic 
sugerată de gesturile unora dintre țărani sau de 
locul pe carezl ocupă victimele, ne dăm seama că 
preblema liniilor de forță ale compoziției nu a fost 
rezolvată cu claritate. - 

Compoziţia mai este fărîmițată şi din cauza faptului 
că prea puţine personaje sînt individualizate, prea puține 
exprimă întrun mod variat о atitudine ca aceea a bãtrîs 
nului veteran. Atingem aici problema redării unităţii 
în varietate. Multe personaje ale compoziției exprimă, 
prin chip şi atitudine, un fel de milă şi groază faţă de 
ceea ce parcă se petrece întrun plan mult mai îndepărtat. 
În timp ce bătrânul veteran sugerează puternic încers 
carea de a se cpune masacrului, ceilalţi, tocmai din cauza 
conturării insuficiente a tipurilor şi a gesturilor, dau mai 
mult impresia că asistă neputincioşi la masacrarea sau 
la torturarea altor personaje, întrsun plan cu mult mai 
îndepărtat al tabloului. Pe viitor tînărul artist trebuie să 
se gîndească mai mult la relaţia organică dintre schema 
compozițională şi portretele personajelor, la relațiile 
dialectice dintre aceste două elemente ale compoziției, 
tocmai pentru a asigura unitatea în varietate, caracte: 
ristică artei. 

Dar cu toate stîngăciile, portretul bătrînului țăran 
cu coasa în mînă, veteran al războiului pentru indepen: 


a un colhoz din U.R.S 


M.H. MAXY 


dență, înfățișat încercînd să oprească masacrul printrrun 
gest amplu şi monumental, ajunge să sugereze caracterul 
de epopee al mișcărilor țărănești din 1907 şi să emoțior 
neze. Atmosfera saturată de dramatism este sugerată 
în bună măsură de cerul sub care se desfăşoară conflictul. 
Pictorul demonstrează, odată cu o justă orientare, şi o 
simţire autentică. Dragostea pe care a resimtitso pentru 
tăranii răsculați în 1907 ssa oglindit şi în tensiunea dras 
matică care caracterizează, în pofida stîngăciilor, întreaga 
е. Autorul însuşi a demonstrat în felul acesta 
a unor succese 


lucrar 
propria sa tensiune dramatică, garanție 
viitoare. 


Compoziția lui Honoriu Crețulescu, Episod din 1907, 


se înscrie pe linia descriptivismului despre care a mai 
fost vorba, aducînd portrete neindividualizate, іпехрге; 
sive, care răpesc compoziţiei limpezimea şi elocvența 
necesară. 

Este meritorie 
care în compoziția 
străduit să înfâțișeze 
Dar în prezentarea unu 
dusă de către comunişti 
nu a izbutit să dea felului s 
tretelor zugrăvite, acea putere хрг 
dură necesare reliefării conflictului în 
amploare. Chipurile eroilor pozitivi nu с кабара 
suficient, nu se conturează cu forţa ре саге au a 
în realitatea obiectivă. 

Dacă Petre Marin 


documentări temeinice şi 


intenţia tînărului artist Pal Veress 
intitulată Din acuzat, acuzator s% 
o temă deosebit de importantă, 
unui moment înălțător din lupta 
în ilegalitate, autorul lucrării 
ău de a compune, cît și pors 
re de expresie şi acea сй, 
adevărata lui 
se detașează 


icuse dovada unei 


Constantin 1 
lãuntrice 


a acelei tensiuni 
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despre care a fost vorba, Pal Veress demonstrează lipsa 
ler, cauză principală а nereușitei sale. El nu зға străduit 
să pătrundă cu sufletul tema, сі sa mulțumit să aplice, 
aproape mecanic, lucruri învățate. Tema a rămas 
astfel pentru el o noțiune logică, nu a devenit o imagine 
artistică. De aceasta a suferit pînă şi compoziția, în саге 
accentul nu cade pe luptătorii închişi în boxa acuzaților, 
dar care se transformă în acuzatori, ci pe publicul din 
sală. Astfel, în timp ce adevărații eroi sînt rînduiți întesun 
plan secund, în primul plan este plasată asistența, element 
care, deşi nu lipsit de importanță, rămîne totuşi secundar 
pentru reliefarea temei. Dacă autorul ar В vrut să arate 
adeziunea maselor la poziția pe care sia situat o persos 
nalitate, atunci el ar fi putut să o plaseze pe aceasta chiar 
şi întrun plan secund. Dar în cazul de față se punea о 
altă problemă şi anume aceea a reliefării momentului 
în care comuniştii, în ciuda teroarei, fac rechizitoriul 
vechiului regim. Singură o justă înţelegere a conținutului 
poate rezolva problema plasării personajelor din coms 
poziţie întram plan just, prim sau secund. Cinema: 
tograful ne poate da în acest sens o seamă de indicații 
preţioase. 

Nicolae Popa, în compoziția intitulată Manifèstație 
muncitorească la Iaşi în 1920 redă un episod din lupta 
clasei noastre muncitoare pentru pace, împotriva răz: 
boiului. Coloana de manifestanți, printre care se află 
şi Octav Băncilă, poartă un tablou creat de către acesta 


şi îndreptat împotriva războiului. 
Dar şi această lucrare este lipsită de patos. Personajele 
sînt insuficient conturate în individualitatea lor. Unele 


ȘTEFAN BARABAS 


figuri par abstracte şi cu totul lipsite de firesc. În locul 
dinamismului, întîlnim un fel de împietrire pe care o 
generează însăşi lipsa de expresivitate a chipurilor. Cu 
o individualizare mai puternică a personajelor, menită 
să redea întrun chip mai însuflețit şi mai dinamic еуепіх 
mentul, compoziția ar fi fost un real succes. Peisajul 
urban care apare în fundal recreează atmosfera specific 
ieșeană, dar impresia de aer liber se evaporă în primele 
planuri care, insuficient valorate, nu mai dau impresia 
de scenă în aer liber. 

Printre compoziţiile. istorice pline de reale calități 
trebuie să menționăm și pe aceea a lui Gheorghe Freiberg, 
Apărînl Moscova, inspirată de Marele Război pentru 
Apărarea Patriei E o lucrare de mare limpezime. Oamenii 
sovietici care apar în primul plan exprimă întrun chip 
firesc, simplu şi patetic hotărîrea lor neelintită de a apăra 
orașul iubit, inima Uniunii Sovietice. Ei sînt la fel de 
ferm convinşi de victorie ca și comandanții 
e movilă luptele care se dau nu prea 
lor 


calmi şi de 
care urmăresc de р 
departe, Prin întreaga încordare imprimată personaje г 
și prin atmosferă, conflictul este sugerat fără a mai fi 
a dușmanului. Pînărul pictor а 
i bogăţia 


nevoie de prezentari 
ştiut de asemeni să redea în portrete și în miş 
de sentimente a eroilor săi. Trebuie să subliniem calis 
tătile remarcabile de compoziţie ale lucrării, Fiecare grup 
de personaje şi aproape fiecare personaj îşi justifică pre: 
гета lui în spaţiul lucrării. Privitorul 
fiecare grup sau fiecare personaj trebuie să exist 
acordat de artist şi nu în altă parte și să aibă atitudinea sau 
gesticulaţia acordată de către pictor. Între personajele 
de pe movilă, care constituie de fapt centrul compozir 


îşi dă seama că 
e în locul 
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tional al lucrării БП personajele din grupurile pe care 
autorul leza răsfirat întrun chip judicios, fiindcă tine 
seama doar de exprimarea ideii de bază, se stabilesc 
legături subtile care sugerează privitorului relațiile 
dintre mase şi conducătorii lor întrun asemenea moment 
de tensiune dramatică. Dacă revenim la personaje, 
putem. afirma că deși unele portrete ar fi trebuit adincite, 
pentru a putea depăși caracterul pe alocuri sumar, de 
schiţă, totuşi mişcările şi gesturile lor sînt atît de fireşti 
încît ne ajută să completăm lipsurile în indicarea conți; 
nutului sufletesc. De altfel caracterul acesta de fresc 
rod al dragostei cu care artistul a tratat subiectul al 
aprofundării vieţii şi al documentării, ne pare а f са 
tatea majoră a acestei compoziții deosebit de unitară. Tù: 
năra din primul plan, care, cu o lopată în mînă, priveşte 
în zare, este la fel de naturală, de plină de viață $ 4 sa 
ționantă ca şi cei care lucrează la tranşee sau za şi grupul 
din fund, din extremitatea dreaptă a ЕТС SA 

strîns în jurul unui autovehicul GAZ. Unitatea EEE 
afectiv e realizată atît pe plan compozițional cît şi pe 
paagi culorii, Autorul încheagă o atmosferă de zi R 
urie de iarnă, folosind o paletă care nu este Se ni, 
ci care este înviorată de accente variate, justificate к 
armonizate, Compoziţia demonstrează că avem Че Ёсє 
cu un tînăr artist care respinge cu hotărîre jocul ЖЕЗ, 
floaten Чаш pentru culoare, care se Е А si = 
justifice hecare trăsătură de penel, sări studieze ДЫК 
şi să opteze mai curînd А acea К сас 
ЫСЫ: п вте care este specifică ii i 
decît pentru liberalităţile în care se ase ИКЕН 
risipirii în acrobaţii [нык таш: кшен 


Mimi агара Маху nesa dăruit 
pe temă istorică, de importanţa \ 
numele de Confruntarea, 
artistă atacă tema e/iherăr 
această alegere poziția 


în trecut o lucrare 
abloului cunoscut sub 
n actuala expoziţie  tînăra 
ıt unui lagăr, demonstrind prin 
sa de luptătoare împotriva fas 
cismului. Dar această temă bine aleasă nu este slujită 
de către autoare aşa cum se cuvine. Nu ni se pare că la 

| t at o documentare amplă. Dacă 
artista ssar A documentat mai temeinic, numeroase 


temelia acestei pinze a st 
mente artificiale, prezente acum în compoziție ЕП 
dispărut. Cele două femei întinse pe patul de scanduri 
sînt personajele cele mai realizate din toată compoziţia. 
Pe chipurile lor se citeşte cu limpezime acea uzare pro: 
fundă pe care o aduceau munca istovitoare, înfometarea 
sistematică, teroarea sălbatică, torturile şi precaritatea 
zilei de miine, adică întregul cortegiu de suferințe, 
umilințe şi chinuri impuse de călăii fascişti victimelor 
lor. Dar redînd pe aceste două femei în momentul ене; 
tării, artista ar f trebuit să urmărească în portrete tres 
cerea de la deznădejde la bucurie. Portretele celorlalti 
deținuți din lagăr sînt mai puțin conturate, vorbesc mai 
puţin despre ceea ce se petrece în sufletul lor în acel 
moment. De altfel nici atitudinile lor nu sînt prea 
expresive. Ostaşii eliberatori ar fi trebuit şi ei să бе 
redați în chip mai expresiv. Lumina şi culoarea nu suge; 
rează pe acelea proprii lagărelor de exterminare. Artista 
nu a plecat de la conţinut, ci a fost atrasă de probleme de 
cromatică. Posibilităţile de redare a conținuturilor sufle/ 
teşti sau afirmat în Confruntarea la un nivel superior, 
astfel încît e necesar ca artista să analizeze motivele unei 
nereuşite pe care o credem temporară. 

Mihai Danu, în compoziția intitulată Zorile. În zilele 
lui August 1044 se lasă de asemeni furat de o anumită 
paletă folosită întrun chip uneori violent. Compoziţia 
sa apare mai mult ca un fragment de compoziție istorică, 
fiind mai mult un moment de gen dintro compoziţie 
istorică. Privită ca atare, ea exprimă, în ciuda striden/ 
telor cromatice, atmosfera pe care pictorul şia propus 
să o redea, dar, prin aceasta, nu ajunge să sintetizeze їп/ 
treaga măreție a momentului eliberării. Și această pinză 
pune problema alegerii unui moment care, fiind tipic, 

oate vorbi întrun chip mai amplu. У 

Mihai Danu а demonstrat atît în lucrările expuse în 
trecut cît şi în cele de la ultima expoziție o justă orien 
tare, o simţire autentică şi multă probitate în lupta pentru 
asigurarea mijloacelor de expresie. Defectele lucrării pe 
care o expune trebuiesc căutate intro E ж 
ficientă şi într7o studiere aproximativă a probleme er e 
formă pe care le impunea tema. Din această cauză зға 
lăsat furat de paleta amintită. Nu o SRS PRAS 
alegere deliberată, ci stîngăcia în pamar su a baza 
unui insucces ре care credem Gal TD «ЧЕ ia 

Printre realizările expoziţiei trebuie trecută îi ue: y 
rea lui Tiberiu Krausz, Ziua mult е» 0 Вие 
1944. Fără grandilocvenţă teatrală, artistu ы: w Si 

; 2 icitat ionantă sentimentele pe care 
mis, cu simplicitate emoţionantă, ИШИНЕ e 
le încearcă О familie р Mere ТЕ нна e 
-milie de oameni simpli, probabil de aia 
бүл de pura Шы ыр е үй 
еї де avangardă, n anii de его е Б ED RT 
a fost ascuns sub dușumeaua bucătăriei, 18 PCR ui 
țişează сае сеа у 
pe geam anunţă Venirea -e scot steagul care, са și 
i ărbat de vîrstă mijlocie sco, al fi er Aa ae 
AA И prin atitea încercări, Un bursit pinn 
Grupul acesta format din EN о КУЛЕР, 
atat de deosebite capătă astfel valoarea 


Din generaţie în generaţie membrii unei familii de lupe 
tători își trec făclia luptei pentru libertate. Un alt bărz 
bat, mai tînăr, situat în planul secund face legătura între 
femeia de la fereastră şi grupul din dreapta. Mărturisim 
că prezenţa lui în acest loc ne face impresia că este dice 
tată doar de necesitatea echilibrării compoziției. Altfel 
spus, personajul îşi justifică insuficient locul în acțiune, 
iar gesturile sale nu îi conturează destul de limpede rolul, 
Și această compoziție sugerează întrun mod artistic 
conflictul dintre nou şi vechi. Pe figurile personajelor 
care formează grupul din dreapta, privitorul întrevede 
tot ce a însemnat viața lor pînă în momentul eliberării. 
În acelaşi timp, с rază de bucurie și de lumină se revarsă 
asupra acestor figuri călite în luptă, dirze şi puţin crise 
pate. Cadrul în care se desfășoară scena este o bucătărie 
modestă cu rufe întinse la uscat. Pictcrul a ştiut să reali 
zeze în fundal cîteva elemente de natură moartă, să 
redea poezia lucrurilor simpl „umile, și să sugereze astfel 
apartenența socială a eroilor şi modul lor de viață. Cu 
o mai mare adîncire a psihologiei personajelor şi cu o 
precizare mai puternică a sensului gesticulației lor, come 
poziția aceasta ar fi avut mult d cîștigat. 

Paul Atanasiu зга impus atenției noastre prin temele 
pe care [ега tratat, prin pasiunea pe care a puso în ele, 
prin calitățile de construcție. În lucrarea de anul acesta 
intitulată Prietenie, portretul cel mai realizat este acela 
al ofițerului sovietic, redat cu sobrietate, conturat їп; 
trun chip convingător şi emoţionant. Celălalt personaj 
este tratat mai superficial, ni se impune mai putin ca 
un tip reprezentativ. Lucrarea constituie din punctul 
de vedere al facturii, un progres în măsura în care e 


IOSIF BENE Bucuria lui Polenszki, cioban evidențiat — ulei 


VASILE WEITH 


tratată cu mai multă libertate, iar culoarea folosită este 
mai hrănită. Dacă va persevera pe linia unei aprofunz 
dări a personajelor, iar din punctul de vedere al formei, 
pe linia începuturilor de rezolvare anunțate în lucrarea 
de anul acesta, Paul Atanasiu va reuşi să imprime ріп; 
zelor sale o sporită putere de emoţionare. 


Am examinat pe rînd compoziţiile istorice 
expuse anul acesta relevînd succesele şi lipsurile care 
sau manifestat în acest gen deosebit de -impor 


tant. Tinînd seama de toate acestea să încercăm a 
sezisa rădăcinile succeselor și eșecurilor şi a pune în 
lumină obiectivele pe care trebuie să le atingem în 
viitorul apropiat. 

În domeniul compoziţiei istorice avem nevoie de 
un număr sporit de lucrări inspirate din trecutul арго, 
ра de luptă împotriva reacţiunii și a fascismului, 
Aceasta nu înseamnă că artiștii nu trebuie să transpună 
în plastică și alte pagini din istoria luptei poporului 
nostru pentru libertate, 1 : : ia 

În prezentarea luptei dintre nou şi vechi, de pildă, 
în timpul feudalităţii romineşti, nu este întotdeauna 
nevoie să гесигреп la mijlocul de ao ilustra prin lupte, 
prin bătălii, Este, cu alte cuvinte, nevoie de mijloace mult 
mai nuanțate de a surprinde și reda conflictul, de о cer 
cetare mai serupuloasă a întregii noastre istorii, de o 
documentare Mai amplă ȘI de mai multă imaginaţie, 
În acest sens, fără să mai vorbim de faptul că pictura de 
doar un sector al compoziției istorice, 


scene de luptă este 
pregnant este redat con 


ar fi bine să ne reamintim cît de at este i 
flictul dintre nou și vechi în compozițiile istorice ale 
realiştilor critici ruşi - Nikolai Ghe, L E, Repin yi 
У, 1. Surikov ale maeștrilor „picturii noastre din 
veacul trecut — gîndițivă de pildă la cele două SPRY 
ziții închinate de către Aman domniei lui Vlad; epes 
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sau la cea în care apare Alexandru Lăpușneanu — 
precum şi ale artiştilor sovietici, chiar şi atunci cînd 
aceştia nu înfățișează scene de luptă. 

Aşa cum am remarcat, multe compoziții istorice de 
anul acesta păcătuiesc prin descriptivismul lor. Ele par 
a fi construite de artişti care nu sau arătat interesați 
de aspectele luptei dintre nou şi vechi în perioada ress 
pectivă. Noi nu concepem compoziția istorică drept un 
gen născut doar din interesul pentru pitorescul unei 
epoci din trecut, pentru arhaism. Judecind trecutul de 
pe pozițiile celor mai înaintate idealuri socialrestetice 
ale prezentului, trebuie să ne străduim să relevăm noul 
aşa cum sa manifestat el în Hecare epocă istorică. Proce 
dînd în felul acesta ne vom putea sustrage acelei pres 
zentări superficiale, atît de puţin emoţionante, ne vom 
putea sustrage platitudinii, În acelaşi timp vom acorda 
creației noastre acel caracter de veridicitate, fără de care 
arta îşi pierde, odată cu combativitatea, şi posibilitățile 
ei educative Chiar cînd zugrăvim evenimente dintro 
epocă revolută, noi putem f actuali şi putem servi, 
prin opera noastră, prezentul, Dar pentru aceasta 
trebuie să luăm atitudine, să participăm activ la lupta 
pe care o dau forțele vieții şi ale progresului impos 
triva vechiului, Numai aşa vom înțelege cu adevărat 
evenimentele trecute, Procediînd astfel, noi vom răspunde 


cerinţelor contemporanilor noştri, şi în acelaşi timp vom 
feri creaţia noastră Че acea anemie, de acea uscăciune, 
care se instaurează în cazurile îndepărtării de viaţă, 

Dacă trecem acum la examinarea compozițiilor de 
gen din ultima expoziție anuală, trebuie să remarcăm, 
cu multă părere de rău, numărul redus al compozițiilor 
în саге se reflectă munca şi lupta oamenilor noştri, În 
schimb sînt deosebit de numeroase lucrările care redau 
un moment « presărbătorese, sărbătoresc sau postsărbăr 


toresc ». E vorba de acea omisiune 
a muncii, luptei 


ice; a « zilelor de lucru, 
i sacriheiilor, pierderilor, pie 
se şi fericirii Ciştigate cu sînge şi cu trudă » 
vorbea Konstantin Simonov în raportul s 
doilea Congres al scriitorilor sovietici, 


I 


La temelia vieţii noastre actuale stă munca creato 
« În muncă 


dicilor învins 
п Чезрге care 
ău la cel de al 


` are. 
SI arată Simonov — se exprimă principialita 
tea omului, în muncă se exprimă credinţa lui în socialism, 
înțelegerea perspectivelor societății noastre ». Arta care 
vrea să redea în chip veridic noile conţinuturi de 
viaţă şi prin aceasta să slujească patria nu poate să 
tacă abstracție de tema măreaţă a muncii, nu poate 
să nu înlățișeze variat şi profund eroismul oamenilor 
în muncă. ln centrul vieții din patria noastră зе 
află oamenii muncii constructive, oamenii simpli care 
poartă în ei elementul eroic. Dacă arta poastră îi va 
reprezenta insuficient, еа va rămîne în afara reali- 
tății contemporane, adică nu va f artă decît doar cu 
numele. Cînd în trecut sau discutat compozițiile 
care ilustrau tema muncii, unele au fost criticate, dar 
niciodată pentru tema care stătea la baza lor, ci pentru 
deficiențele realizării ei plastice. Critica sa ridicat atunci 
împotriva schematismului şi a vulgarizării care slujesc 
doar acelora care vor să compromită această temă, їп; 
potriva faptului că artiştii se ocupau mai mult de 
redarea maşinilor decît de redarea conținutului sufle 
tesc al oamenilor muncii. Critica aceasta rămîne vala; 
bilă şi astăzi, cînd trebuie să luptăm împotriva acelorași 
lipsuri. Dar de aci nu se poate trage concluzia că putem 
renunța la reprezentarea muncii și a oamenilor ei 


SIMONA. VASILIU 


Singura concluzie pe care trebuie să o tragem є ca 
< impune să luptăm împotriva izolării de viață șa 
inventării ci între pereţii atelierelor, 

Faimoasa teorie a lipsei de conflict зга răspîndit з la 
noi. Dacă nu putem vorbi despre o. formulare a ei în 
presă sau în discuţii, adică de susținerea ei în chip proz 
gramatic, aceasta nu înseamnă că Ја noi еа зга mani- 
festat mai puțin. Aşa cum reiese și din examinarea expo: 
ziţiei din anul 1954, prea puţine lucrări interne actuale 
au oglindit conflictul dintre nou și vechi. Locul lor a 
fost ocupat de imagini idilice, Nu în felul acesta se asiz 
gură artei o forță educativă, nu în felul acesta poate 
contribui arta la călirea oamenilor noștri. 

Lipsa de nivel ideologic nera împiedicat pe mulți dinz 
tre noi să înțelegem raportul dintre viața personală a 
omului şi activitatea lui obștească întrun chip just, 
conform realităților actuale. 

Oamenii noştri «пий pot imagina viața lor fâră 
muncă constructivă, dar tot odată ei nu doresc sá şiro 
imagineze fără dragoste, fără prietenie, fâră sentimentul 
matern, fără multe alte bucurii și greutăți ale vieții ». 
Lipsiţi de o pregătire ideologică temeinică, unii dintre 
artiştii noştri nu au văzut și nu au înțeles «că zidul 
chinezesc care, în condițiile vechii societăți, despărțea 
viața personală a omului de activitatea lui obştească — 
mai precis casa și familia lui, de locul de muncă — în соп; 
ае transformărilor socialiste se dărimă, nu usor şi nu 
simplu, dar treptat și de ambele părți. Activitatea obştea: 
scă, ne mai arată Konstantin Simonov, munca privită ca o 
creaţie, devin din ce în ce mai mult о cauză personzlă a 


Nesa sosit utilaj sovietic — ulei 


Da 


omului, tar în viaţa sa personală rellectarea intereselor 
sociale joacă uu rol din ce în ce mai mare». 

a Cind spunem că socialismul educă un om dezvoltat 
multilateral, voi subliniem şi această latură extrem Че 
importantă — dărimarea hatărită a zidului chinezesc 
dintre « individual şi general, dintre personal şi social ». 

< Adevăratul scriitor — noi putem spune la fel de bine 
adevăratul artist plastic — nu va da niciodată uitării 
acea latură a vieții eroilor pe care o numim personală, 
deoarece el înţelege că, procedind altfel, ar distruge 
mobilul firesc al comportării sociale a personajelor sale ». 
«К. Simonov: «Problemele dezvoltării prozei», « Pros 
bleme de literatură şi artă » nr. 2-— 3, 1955. pag. 93). 

Ìgnorarea unor asemenea reali Afi care se pot constata 
şi în tara noastră, nera dat în pictură compoziții cu scene 
de muncă în care personajele par a fi văduvite de orice 
viaţă personală sau, acum în urmă, cînd și compoziţiile 
de acest fel au devenit rare, scene intime sau idilice. 
E ca şi cum artiştii şiar f spus: ori muncă, ori viață 
personală. Dar aceasta înseamnă a dezbina ceea ce se 
îmbină mereu mai strîns, a nu vedea cum se dărimă 
zidul chinezesc. 

Carenţa din domeniul compoziției de gen pe tema 
muncii face ca noi să considerăm ca meritorie chiar şi 
storțarea acelor artişti саге, alegînduzși această temă, 
nu au izbutit să o exprime așa cum se cuvenea. Căci, 
pentru dezvoltarea unei arte în slujba poporului, alegerea 
unei asemenea teme este mult mai importantă decît 
tratarea unui motiv de natură moartă. Aceasta nu 
înseamnă bineînțeles că nu trebuie să colaborăm cu toții 
pentru o reprezentare convingătoare și emoţionantă a 
acestei teme centrale, ca Şi a tuturor celorlalte. 

Să examinăm cîteva dintre lucrările pe această temă. 

Şi Peter Balasz și luliu Lausch şi Justina Popescu 
mărturisesc în lucrările lor dragostea pentru această 


temă, Dar noi credem că pentru ilustrarea ei 


ar fi putut găsi în viaţa fabr icilor şi a uzinelor, a о; 


şunticrelor și laboratoarelor $ alte aspecte, sit 


momente semnificative. Aceasta iar fi ferit şi de o sche 
compoziţională repetată în pînzele noastre pînă la ѕа(іе; 
tate, Același grup, de muncitori și de ucenici, văzut 
mai întotdeauna din față şi strîns mat întotdeauna în 
jurul aceluiași strung, Cercetarea pasionată a vietii care 
se desfășoară în aceste locuri de muncă, ar fi sugerat noi 
subiecte, aducînd acea varietate pe care o presupune 
realismul socialist, Dar pentru aceasta este absolut neces 
ca artiştii să zăbovească mai mult asupra vieţii pe care ; 
propus să о zugrăvească, Pentru a asigura operei lor 
caracterul veridicităţii convingătoare și emoţionante, 
combative şi educatoare, ar trebui să acumuleze un cît 
mai mare număr de impresii şi de observaţii menite să le 
prilejuiască asociaţii de idei, soluţionări efective, variate 
şi си adevărat originale ale problemelor de redare a 
conţinuturilor sufleteşti ale modelelor. Ín acest sens 
Gorki spunea că « tema este ideea care a luat ființă din 
experiența autorului, care este sugerată de viaţă, dar 
își are cuibul în lăcașul impresiilor sale încă înainte de a 
fi căpătat formă, şi, cerîndusse a fi întruchipată în imagini, 
îl îndeamnă să lucreze pentru ай da formă ». (« Despre 
Literatură ». Ed. rusă 1937, pag. 314). 

În lucrările tovarășilor amintiţi există și părți realizate, 
care arată posibilităţile certe ale pictorilor. Astfel sînt 
unele portrete din compoziția lui Peter Balasz, Predarea 
unei metode de muncă în uzinele [anos Herbak, portretul 
ucenicului cu bască albastră, al tinerei şi ucenicului cu 
cămașa grenat din compoziția lui luliu Lausch, Cadre 
noi şi chiar şi unele portrete din compoziția Justinei 
Popescu, intitulată Un nou strung romînesc. Dar criticul 
se vede nevoit să revină şi să arate că fiecare dintre artiş# 
tii amintiţi sa menţinut mai mult sau mai puțin la 
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с i Ур: ‹ 
Maestrul Sadoveanu povestind pionierilor — ulei 


RENATA DUNCAN 


suprafață, nu a adîncit procesul sufletesc prin care trec 
eroii, nu a individualizat puternic. Menţininduzne ре 
linia redării verosimilului exterior, nu putem crea іта; 
gini artistice pline de bogăţia realităţii, сі аргохітайі 
lipsite de vlagă care, prin caracterul lor neutru, nu pot 
emcționa și deservesc tema. 

Са artiştii noştri au posibilitatea de а depăşi aceste 
lipsuri se vede şi din unele lucrări înfăţişind momente de 
repaus în muncă, lucrări în care, dacă portretele nu sînt 
cu mult mai adincite, totuși gesturile personajelor sînt 
mai firești și întregul ansamblu este tratat cu mei multă 
vervă. Aceasta este o simplă întîmplare din care nu trebuie 
s1 deducem că scenele de muncă nu pot fi tratate la fel 
de natural, de liber, de vioi, Înttmplarea a făcut să găsim 
г de lucrări ca cele ale lui Alexandru Сити 
pâtă _ Micul tractorist, Emilia Niculescu La culesul pos 
vumbului și Grigore Spires u Brigada de schimb în rer 
alităti, Dar prezența acestor calități în 
întîmplătoore, ci se datorește 
subiectul, Mai cu seamă în lu 
сгэгеа lui Grigore Spire си gruparea personajelor ni se 
pare firească, inspirată direct din viață, Atitudinea și ges- 
turile personajelor satisfac de asemenea prin naturaleţea 
lor, Dacă portretele lor ar fi fost mai adîncite, iar pros 
blemele de culoare mai bine rezolvate, compoziţia sra fi 
situat la un nivel superior celui actual, În pinza tînăr 
rului artist Alexandru Cumpătă întîlnim o atmosferă de 
cuceritor optimism şi unele încercări „rezolvare 
portretelor cîtorva personaje, Compoziţia Familiei Nicu 
lescu se distinge prin salităţi de meșteșug, volume ample, 
pastă grasă, culoare judicios folosită, Toate acestea sînt 
puse în slujba redării unei atmosfere de muncă voioasă, 


într-un numă 


paos, asemenea с 
Jucrările amintite nu este 
unui contact mai viu cu 


de rezolvare а 
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ни, 


ووا ر ن 
e ce,‏ 


SA 


Calitățile ре саге lesam întîlnit dovedesc doar розі, 
bilităţile artiştilor respectivi, fără a constitui victorii 
reale, rezolvări ale ansamblului de probleme puse de 
către temă. 

Se ridică astfel problema cauzei pentru care în 
pictura din Expoziție întîlnim atîtea pertrete care nu ne 
emoționează. Ce trebuie să cîştigăm pentru а le insula 
forța de viaţă necesară? Се trebuie să cîştigăm pentru ca 
arta noastră să nu rămînă în urma vieții? Credem că 
răspunsul ar fi: descoperirea de către Becare artist în 
parte a infinit de bogatei lumi interioare, spirituale, a 
oamenilor simpli, simpli numai prin modestia lor, dar 
atît de profunzi şi interesanți în complexitatea transfor» 
mării mentalități, ideilor, sentimentelor, obiceiurilor lor. 

Oamenii muncii care, în aceşti zece ani, au devenit 
personalităţi ale vieţii sociale, stăpîni ai vieții, nu se pot 
recunoaşte în portretele puţine Şi sărace, oricît de minus 
nat ar fi ele colorate. Presa ne vorbeşte aproape zilnic 
de drumul parcurs i 

are au trecut de la eliberarea țării. Cel mai sec text 


de asemenea oameni în cei zece 
ani 
de ziar izbutește 
şi cu atit mai mult 
sau deschis oamenilor adevărați, 
acestora, care sau realizat 


totuşi să sugereze cititorului obişnuit, 
artistului, prefacerile luntrice, pers 
peetivele care bogăția 
de sentimente şi nuanparea 

în cursul luptei lor cu prob 
înşişi, Descoperirea acestei lumi spirituale nu se poate 


lemele din afară şi din ei 


face decît în cursul unui contact direct cu viața cea nouă. 
Este limpede că a merge în fabrică, pe ogor sau în labo: 
a lua schiţe, iar din cînd în cînd cîte un interviu 
înseamnă a te mulțumi cu 
Împrietenirea profundă 
ă a biografiei lor vor 


ratoare și 
vreunui fruntaş în muncă, 
redarea verosimilului exterior. 
cu eroii, cunoașterea cît mai ampl 


EVA CERRU In cabană = ulei 


IMOLA VARHELYI Pregătirea darurilor pentru Concursul 
de artă populară — ulei 


da pictorului posibilitatea de a şti ce semnificaţie precisă 
şi specifică are mimica, o anumită schimbare în expres 
e, un anumit gest sau reacție în planul vieţii interioare 
a personajului, de a înţelege cît de reprezentativă sau 
de secundară este са, în ce măsură este tipică, esenţială. 
Trebuie să comunicăm mai mult şi mai profund cu 
viaţa. Nu o atitudine contemplativă, сі o participare 
efectivă la viaţă, la sarcinile sociale, la lupta dintre nou 
şi vechi, poate să deie artei noastre acel caracter de 
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actualitate, veridicitate şi combativitate саге sări asigure 
valabilitatea şi în viitor. Artistul nu trebuie să fie dezmin, 
yit şi depășit de viaţă. Un artist devine un adevărat ingis 
ner al sufletelor, contribuind prin opera lui la cili 
conștiințelor numai atunci cînd simte са și eroii săi şi 
în afară de aceasta e conştient de valoarea socială а tot 
ce e înaintat în simţirea şi gîndurile eroilor săi, 

« Niciodată vreun crîmpei de operă nu te poate 

emoţiona dacă nu a răscolit cinei ori mai mult 
pe autorul lui ».,, căci «pentru a comunica flacăra, 
trebuie mai întâi să arzi tu însuți »- 
carnetele lui Piotr Pavlenko. 
În expoziţia din 1954 compoziţiile de gen саге se 
ază ре un nivel superior de realizare artistică sînt 
tocmai cele care mărturisesc о mai mare apropiere a 
autorilor lor de lumea pe care au reprezentato, 


de 


găsim seris în 


Presa a subliniat în chip just calităţile compoziţiei 
lui Abodi Nagy Belu, intitulată Critica, Tema abordată 
este frumoasă tocmai prin numeroasele probleme ре 
care le pune în ceea ce priveşte tipicitatea reacţiilor psi, 
hologice ale personajelor, 

În fond, greutatea cea mare consta în exprimarea 
absteactului în formele concrete ale picturii, a redării 
procesului interior în toată desfäşurarea lui. 

Se poate spune că artistul a rezolvat cu succes gru? 
parea personajelor, Cu toate că unele dintre portretele 
participanților la şedinţă nu sint suficient de individua 
lizate şi unele din fizionomii dau impresia că se repetă, 
se poate spune că în general pictorul a izbutit să le dife: 
{ să le dea puterea de a exprima variat reacția 
Pictorul a 


rențieze ў 
lor la auzul greşelilor tovarăşului criticat. 
reuşit chiar să redea grade diferite de surprindere, 
Portretul celui criticat este mai puțin acela al unui om 
zdrobit, cît al unui personaj care în momentul acela 
devine pe deplin conştient de greşelile sale, le recunoaşte 
în sinea lui, se simte cepleșit de ele și se gîndeşte totz 
odată asupra îndreptării lor. Este drept că artistul nu a 
ştiut să acorde personajului care critică decît un gest 
care, ca și unele dintre reacțiile persona: 
jelor care se dau în lături, face ca pînza să pară unor 
privitori а reprezenta mai mult o demascare, decît o 
critică tovărăşească ce urmăreşte corectarea unor lipsuri, 

În acelaşi timp artistul nu a studiat suficient repar, 
tizarea luminii; în tabloul său lumina e distribuită prea 
egal şi se menține preferința pentru o paletă cam ternă, 


condamnator, 


în care abundă {опа ае cenușii. 

Trebuie însă subliniat ca un merit însemnat al auto 
rului faptul că nu sa speriat de dificultățile inerente 
problemei şi chiar da ideea nu este exprimată cu deplină 
claritate, aceasta este calea justă pe care ar trebui să 


meargă mai mulți artiști, Numai luptând cu greută 
{ile exprimării unor stări sufleteşti complexe şi nu refus 
giindume în probleme facile, vom izbuti să creăm 
opere tot mai bune. 

Vasile Weith a redat cu dragoste personajele care 
apar în compoziția sa intitulată Ziua minerului şi. în 
special chipul sărbătoritului. Căldura cu care a tratat 
acest personaj se comunică şi privitorului şi în această 
aprofundare a tipului reprezentativ se poate абста că 
artistul a realizat un mare pas înainte, Este clar că în 
această compoziție accentul nu a căzut pe un pitoresc 
exterior. Nu avem dea face cu una din acele obişnuite 
compoziţii sărbătoreşti. Privind chipul bătrînului miner, 
figură demnă şi bună pe care viața a lăsat urme adinci, 
pătrundem în biografia lui şi înțelegem de ce se bucură 
de stima tovarășilor lui de muncă, de dragostea lor şi 
a familiei sale. 

Dar în ceea ce priveşte înfăţişarea celorlalte perso 
naje, pictorul nu a fost la fel de fericit inspirat. Unele 
dintre ele ne sînt reprezentate fără nicio diferențiere de 
accent, Acordînd o importanţă egală tuturor, el a ajuns 


să alunece spre naturalism, cum se vede şi în tratarea 
personajelor văzute din spate şi în prim plan, personaje 
la care autorul a insistat asupra detaliilor de ссабага, 
Portretele par uneori decupate, ceea ce dovedeşte lipsă 
de înţelegere a formei şi înlocuirea unei rezolvări efec, 
tive a volumelor şi a valoraţiei printmun finisaj de supra 
(ака, La aceasta se mai adaugă importanța exagerată ре 
care artistul a acordate elementelor de natură moartă, 
tratate şi ele naturalist, cu o vădită intenţie de a crea 
în «trompe l'oeil ». Pe viitor pictorul trebuie să evite о 
repartizare atit de egală a accentelor şi orînduirea esens 
țialului şi a secundarului pe acelaşi plan. Pornind la rea 
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lizarea lucrărilor sale, centrate pe teme atît de 


С impor; 
tante şi pentru care dovedeşte o dragoste autentică, el 
trebuie săşi pună problema asigurării mijloacelor de 
expresie necesare unei traduceri adecuate. De айе! 
aceasta poate fi considerată ca datoria noastră a tuturor: 
să cîntărim necontenit dacă avem posibilități de redare 
a unei teme ample şi să luptăm pentru asigurarea acestor 
posibilități. 

M. H. Maxy a atacat, la rîndul său, în compoziția 
Mama Eroinä. Aspra Marin Petraghe, sărbătorită de famis 
lia sa о temă importantă. Artistul ssa străduit să герге, 
zinte o mamă eroină înconjurată de copiii pe care isa 
crescut cu trudă, în condiţiile vitrege ale regimului 
trecut, şi in educat pentru a deveni oameni folositori 
patriei şi poporului lor. li vedem în această compoziție 
ca nişte oameni tineri care, mulțumită regimului nostru 
de democrație populară, мац găsit r stul în viață. Pe 
feţele lor se citește încrederea în viitor. optimismul 
celor cărora li sau deschis cele mai vaste perspective 
de afirmare. În acelaşi timp еі mărturisesc dragostea 
lor Alială. 

Artistului i sau pus probleme dificile de compoziţie, 
de grupare a personajelor, în aşa fel încît să nu existe 
personaje fără rol în compoziție sau reduse la rolul de 
figuranți. Putem spune că pictorul a rezolvat cu succes 
aceste probleme. Majoritatea portretelor sînt individuar 
lizate şi elocvente. Asupra unora dintre ele, cum sînt 
de pildă tinerii din extremitatea dreaptă a tabloului, 
autorul ar fi trebuit să insiste, adîncindusle. 

O compoziţie cu atîtea personaje pune o problemă 
căreia noi credem că artistul nu isa făcut complet faţă. 
Am formula:o astfel: compoziția, dar mai cu seamă 
atmosfera care trebuie să se degaje din ea, este mai 
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mult decît suma unor portrete tratate separat. În сот; 
poziţia de care vorbim personajele apar mai mult ca 
nişte portrete juxtapuse. Ele îşi răspund prin gesturi 
unul altuia, gesturi care dau unitate compoziţiei. Dar 
dacă ne referim la chipurile lor, ele par ale unor perso 
naje care sînt, pentru a folosi un termen din teatru, în 
«aparté». Vrem să arătăm că pictorul a urmărit irsus 
ficient felul în care, să spunem bucuriei unui personaj, 
îi răspunde, conform individualităţii sale, un altul. De 
aici şi impresia de rezolvare superficială a sentimertului 
de bucurie, pe саге a remarcate de altfel și critica. Credem 
că în viitor artistul, care a dovedit și în grafică mari calis 
аи de portretist, trebuie ca, după ce a fixat portretele 
separate ale personajelor, să studieze şi să se gindească 
la modificările de expresie care se produc aturci cînd 
personajele sînt împreună, şi să ia ca punct de plecare al 
tabloului tocmai această fază de aprofundare а vieţii. 
Cunoscînd curajul cu care abordează teme grele și сара; 
citatea de muncă tenace a artistului, sîntem siguri că el va 
izbuti să depăşească nivelul acestei lucrări care de altfel, 
aşa cum am şi afirmat, se înscrie printre realizările din 
expoziție. 

losif Bene dovedeşte în compoziția de gen Bucuria 
lui Polenszki, cioban evidențiat dragostea pentru perso 
naj, izbutind să ne sugereze grija ciobanului pentru 
oile sale. 

Portretul ciobanului este convingător, irdividuali» 
zat. El degajă o impresie de firesc, de veridic, şi demon: 
strează că artistul e capabil să redea conținuturile sufle, 
teşti ale eroilor. Portretul țărăncii este realizat într-un 
chip mai superficial. Lucrarea ar fi cîştigat dacă picto: 
rul ar fi dovedit în întregul ei acea spontaneitate care 
farmecă în ciclul de scene de gen pe care le expune 


ulei 


Chermesă de 1 Mai 
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Scriitorul Geo Bogza 


anul acesta. Această spontaneitate ar fi trebuit să se 


oglindească nu numai în portretul ciobanului, ci şi în 
acela al femeii, precum şi în întreaga atmosferă, în lumină 
şi în culoare. 

Întregul ciclu de scene care se petrec la o fermă de 
interesant ca realizare cromatică şi constituie 
un progres remarcabil în creația artistului. Dar ar fi 
fost de dorit ca portretele oamenilor muncii care apar 
бе mai 


vaci este 


aci să he mai conturate şi ca activitatea lor să 
bine definită. 

Prin temele atacate şi prin progresele înregistrate pe 
drumul însuşirii măiestriei artistice, losif Bene se desem: 
nează un creator plin de posibilități, capabil să se 
depăşească mereu. 

Dacă lon Cosma nu 
în vizită la un colhoz să se sustragă 
î care personajele, prin portretele puțin individu 
sînt neutre, inerte, în 


ca 


a izbutit în lucrarea Țărani romîni 
acelui stil expozitiv, 
alizate 
şi prin gesturile putin grăitoare, 
schimb el ni se pare că a dat în Pregătiri pentru şcoală 
una din lucrările de gen realizate ale expoziției, ето; 
ţionantă prin simplitate. şi firesc. În ea bătrîna bunică, 
care împletește părul fetiţei şi tatăl care priveşte 
cu toții mărturisesc un sentiment de mîndrie 


mama 
de la masă, 
si de bucurie admirativă. Inte 
y o familie de ţărani săraci şi că fetiţa este 
membru al ei care poate merge la şcoală. 


riorul modest ne arată că e 


vorba de pre’ 


babil primul 
Astfel compoziția sugerează întrun chip subtil compas 
Nu mai puțin realizate 


rarea trecutului cu prezentul. 
ul 


băieţelul care se uită în culă 


sînt portretele copiilor: 
cuiva care í 
merge la şcoală, Portretul 


cu cărți cu curiozitatea descoperă o lume nouă, 


sora cea mică și fetița care 


acesteia din urmă Și gestul miinilor exprimă o voință 


«гох de afirmare în viaţa care 1 se deschide. Poate că 


realizată în tonuri mat puţin surde, cu o mai mare atenție 


pentru lumină, întreaga scenă ar fi cîştigat 

O seamă de artişti tineri aduc subiecte noi și uneori 
chiar teme. Este cazul lui Emil Aniţei car. tratează tema 
grijei pentru sănătatea oamenilor muncii în compoziția 
intitulată Doctorul de țară. Cu o orientare sănătoasă, 
autorul nu a izbutit însă să reprezinte mulțumitor ceea 
ce își propusese, atit din cauza neadîncirii portretelor, 
cât şi din aceea a unei culori prea uniforme, a unei palete 
puțin diferențiate. Victor Jurca ilustrează comerțul de 
întîmpinare în lucrarea La Cooperativa sătească fără 
să rezolve însă satisfăcător problemele de compoziţie 
zate în monom şi în scară, 


unele personaje sînt aş 
adică descrescînd —, pe cele de portret şi de pastă, “Tema 
muncii de pe șantierele noastre navale inspiră compo? 
ziția lui Angheliki Melissaratos, Înainte de lansare. 
Chiar dacă nu ţinem seama de faptul că ssar fi putut 
alege un moment mai semnificativ, compoziția insu 
cient de clară şi de echilibrată, ca şi portretele prea putin 
conturate, nu izbutesc să redea atmosfera de entuziasm 
care domneşte la lansarea unui vas nou. 

De aceleași lipsuri în redarea portretelor suferă 
lucrări atît de deosebite prin calități şi defecte cum sînt 
Pe ogoarele gospodăriei colective de Larissa şi Vitalie 
Nereuţă şi Scrisoare către tineretul lumii de Ervant 


și 


Nicogosian. 
În compoziţia Pe ogoarele gospodăriei 
întîlnim o tratare convenţională a unei teme importante. 


colective 


În afară de portretul tînărului țăran, celelalte sînt lipsite 
de expresivitate. Locul pe care cele trei tinere îl ocupă 
în compoziţie nu justifică suficient de ce două dintre ele 
surâd, către cine, cui se adresează semnele pe care le fac, 
Şi aici putem vorbi de o înţelegere superficială a 


etc. 


AUREL CIUPE 


Ştefan  Braborescu, Artist al Poporului — ulei 
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Т Ракка елы ; 
А etsonajele par că nu există de la brâu în jos, ci 


tea superioară a trunchiului a fost aşezată deasupr 


маи la 
ми «е 


gru., Cu posibilități reale, autorii lucrării 
ebuie să че la o tratare mai putin expeditivă 
а un hnisaj de suprafață. Spre deosebire 


ТОЕ кз 
de vant Nicogosian, care recurge la o schemă compe 


SA renunțe 


Han \| \ м x x N / i 
ıtionalî mai frecventă, Simona Vasiliu arată în lucrarea 


cu care este | 


мелема în expoziție că este preocupată de a 
de vedere şi ritmuri mai inedite, că are 
ie ehnire a unei psihologii, cum e aceea a 
in uniformă şi că se preocupă de o distri: 
buire justă a luminii. Dar în afară de personajul în uni; 


personajul 


forn i, celelalte sînt redate cu totul sumar, schematic. 
O temă орохоо este abordată de Gheorghe Кади; 
în Povestind despre luptele de la Griviţa. Dar munci: 


torul care îşi rememorează trecutul în faţa compoziţiei 


lui Miklossy este neconvingător și 


neemoţionant. Are 

mai curînd aerul unui conferenţiar, nu acela al cuiva 

care retrăteşte zilele lui februarie 1933 Personajele din 

jur sînt cam inexpresive şi de aceca par indiferente. 
Y 


La 


tulatî Decoratul, manitestă lipsuri şi stîngăcii asemănă; 


rîndul lui, Gheorghe Marinescu, în lucrarea inti 


toare, deşi о mai pricepută stăpinire а desenului şi a 
culorii. În cîteva compoziţii de gen apar copii. Cea mai 
realizată ni se pare a f асеса a lui Ghelman Lazăr, 
V[aestrul Sadoveanu povestind pionierilor, dar şi aceasta 
lasă mult de dorit. Şi aici ne aflăm în fata redării unui 
verasimil exterior. Portretul marelui scriitor prinde prea 
puţine elemente din personalitatea lui şi nu redă cum 
ar fi trebuit darurile sale de neîntrecut povestitor. Dar 
nu se poate spune că portretele pionierilor nu inspiră 
sim patie, Pictorul ar fi trebuit totuşi să diferenţieze întrun 
chip mai viu nu numai figurile, ci şi reacțiile declanșate 
de ascultarea povestirii. În culoare şi în lumină ar fı 
trebuit de asemenea introduse anumite accente, pentru ca 


EXANDRU CIU CURENCU Poetul Marcel Breslaşu — ulei 


ALE 


GHEORGHE LABIN Seriitorul Alexandru Jar ulei 


ŞI pe această cale să se dea mai multă vials ansamblului, 
Dacă artistul ar lucra mai putin «а la prima », dacă nu 
ssar mulțumi doar cu verosimilul exterior, dacă ar pune 
un mai mare accent pe construirea formelor, dacă a 
hrăni mai mult culoarea şi ar distribui mai nuanțat 
lumina, creația sa ar face un hotăritor pas Înainte 
Temei dragostei îi sînt dedicate două lucrări: La 
strîngerea finului de Ștefan Barabas şi Vii la joc? de 
Pita Rubin. Din prima se desprinde o atmosferă de sînî 
tate, prospeţime sufletească şi optimism Artistul ar 0 
trebuit să dea Hăcăului mai multă expresivitate şi să nu 
mibimalizeze importanța problemelor de construcție 
În strădania de 
valora mai subtil şi Че a cuceri culoarea, artistul a (си! 
progrese. Dar aceste progrese vor rămâne totuşi ШЕШ 
ciente atîta vreme cît în pînzele sale scenele în aer liber 
în atelier. Această lipsă face ca 


a reda atmoslera luminoasă, de a 


vor apărea ca tratate 
asupra tabloului să planeze o umbră de idilizare 

La rîndul ci Pita Rubin ar fi trebuit să adîncească 
portretul tinerii lete, săi sublinieze feminitatea, tine 
rețea, ȘI să lucreze într: gamă mat luminoasă 


Asa cum am arătat sînt numeroase compoziţule de 


odihnă sau de sarba 


gen care oglindesc clipe de 
toare. 

Astfel Petre Bedivan, expune © compoziție 
Pictorul şte sa înfăpişeze cu verva o 


mtu 


lată Sărbătoare. 
atmosleră sărbătorească 
ln compoziție planurile se 


поо pînzû compusa cu lim 


succed distincte 


реп 
dovedeste totodată şi cunoştinţe de valorapie 


ceea ce 
беу şi vioaie, dar 


Mişcările personajelor sînt 
nu а depus suhĥciente slorjāri 


ШЇ 


їпаг senteu redarea 
acest г pi 


IOSIF ISER 


Гагапса — ulei 


chipurilor. El trebuie de asemenea să ajungă la o гераг, 
лаге şi mai logică şi mai limpede a luminii. 

Eva Cerbu, în lucrarea intitulată Іп cabană, vădeşte 
progrese în conturarea personajelor. Eforturile sale 
trebuie să continue pe linia însuşirii măiestriei compoziţiei 
şi a valoraţiei. 

Renata Duncan demonstrează certe posibilități în 
compoziţia Мит întrso gospodărie agricolă colectivă. 
Deşi planul din fund este tratat puţin cam uniform, 
fără preocupare pentru diferenţierea personajelor, deşi 
mai întîlnim unele portrete insuficient individualizate, 
cum e în primul rînd cel al preşedintelui gospodăriei, 
figură care dacă ar fi fost mai conturată аг fi contribuit 
la închegarea caracterului de scenă tipică vieţii noi, 
stîngăcii de desen şi de modelare a formelor şi efecte de 
lumină nu întotdeauna juste, portretele mirilor sînt 
chipuri de oameni noi, plini de forță, de viață şi de în: 
credere în viitor, tot așa cum sub raportul posibilităților 
de exprimare artistică, calitatea picturală a elementelor 
de natură moartă de pe masă este o dovadă grăitoare. 

Dar ceea ce trebuie să subliniem са un fapt îmbucus 
rător este orientarea justă pe care artista a doveditro de la 
primele sale lucrări. Din pînzele ei se degajă dorința de 
a exprima viața cea nouă, de a reprezenta în prim plan 
pe eroii zilelor noastre. În înfăţişarea lor, Renata Duncan 
aduce un агг de tinereţe și de prospețime. Paralel cu 
aceasta, merită să fie relevată гїупа pe care tînăra artistă 
o depune în vederea însușirii și dezvoltării mijloaceler 
de expresie plastică. 

Gheorghe Spiridon şi lon Pace realizează în Serbare 
cîmpenească o compoziţie echilibrată și decorativă şi o 
atmosferă caldă. Dar şi aici se pune eterna problemă 
a redării chipurilor participanţilor. 

Imola  Varhelyi expune о compoziție intitulată 
Pregătirea darurilor peniru Concursul de artă populară, 


una dintre cele mai bune lucrări de diplomă. Pe fundalul 
unui peisaj vălurit, de dealuri şi de aşezări vesele, în 
curtea unei gospodării ţărăneşti, mai multe tinere îşi 
arată una alteia pînzeturile țesute cu artă, darurile cu 
care vor participa la concursurile populare. Printro 
mică poartă în zid pătrund, din curtea gospodăriei vecine, 
alți oaspeți. Din cerdac un bătrîn privește admirativ 
scena. Tînăra artistă a imprimat întregii compoziții un 
aer de fermecătoare naturalețe, de real optimism. Gru: 
parea judicioasă a personajelor, gesturile fireşti şi grăi 
toare, toate calitățile tabloului sînt rodul unei studieri 
aprofundate a vieții, cum reiese din cele cîteva studii 
pregătitoare în creion, care apar expuse printre lucrările 
de grafică. 

Ceea ce trebuie să subliniem referitor la compoziţiile 
de gen care înfățișează chermese sau aspecte din timpul 
Festivalului este că, centrate pe pitoresc, ele nu au геги 
să surprindă esența fenomenului, noul. Dealtfel, tablo 
urile înfăţişind scene din timpul Festivalului ne apar ca 
find cu mult mai în flagrantă contradicție cu caracterul 
şi sensul acestui eveniment, chiar şi-de cît celelalte scene 


idilizante. 

Lydia Csato, care anul trecut a prezentat o lucrare 
de nivel, nu se deosebeşte în redarea unor aspecte din 
timpul celui de al IV-lea Festival al Tineretului şi Stus 
denţilor de ceilalți artiști care au tratat aceea temă. 
Și lucrarea acestei tinere pictorițe este centrată pe pitos 
resc. Ceea ce i sa părut a fi mai semnificativ a fost înce: 
putul de idilă între cei doi tineri care se află plasați 
la care alți tineri și 


aproape în centrul compoziției şi 
copii privesc ca la nişte fenomene stranii. În același timp, 
centrarea pe neesenţial se împletește cu o rezolvare expe 
ditivă a problemelor de lumină şi de culoare, cu o lipsă de 
individualizare a figurilor, de atenţie pentru formă. 
Din aceeaşi pricină, a tratării scenei doar pentru pito: 


CORNELIU BABA Cap de ţăran— studiu pentru «1907» — ulei 
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геѕс, compoziția Getei B 


ărbulescu a luat aspectul unei 
variante moderne a 


| închinării celor trei magi. Aceste 
lipsuri se accentuează atunci cînd artistul se lasă domi: 
пас de pasiunea culorii pentru еа însăşi, 


„ЗА Акы: > E 
Seine aa le cu Mimi Șaraga Maxy. Cu deosebite 
Dilitäți з pasiune pentru pictură care о опо; 
rează, în actuala expoziție ea este prezentă cu lucrări 
dintre care mai cu seamă Concertul de duminică dimineată 
şi Регіпіа la carnaval demonstrează alunecarea tempo: 
rară pe o pantă greșită. Pictoriţa a ţinut prea puţin seama 
de realitate și sza lăsat absorbită doar de efectele de cu: 
loare pe care voia să le creeze în chip deliberat, detaşat 
de conţinut. Dintrzo asemenea pricină a greşit psihologia 
majorității personajelor din prima compoziţie, personaje 
pe care leza studiat insuficient, ajungind să dea bărba: 
tului expresia unui om prăbușit sub acuzare și nu aceea 
a unui om pătruns de o puternică emoție estetică 
Expresia nehind impusă de conținut și studierea rea 
lului find insuficientă, unitatea cromatică nu se poate 
închega. Lucru evident în felul în care a tratat 
fotoliul ре care stă băiatul văzut din spate, fel de 
tratare care vine în contradicție cu acela a restului. În 
cea de a doua compoziție citată, caracterul real al 
Festivalului se pierde, instalîndusse în locul lui o 
atmosferă de carnaval burghez. Cu toate marile calităţi 
de coloristă, саге Se remarca în unele fragmente, Nici 
aici autoarea nu a reușit să închege o unitate armonică 
şi compoziţia pare divizată în zone aproape perfect 
«delimitate de culori calde și de culori reci. Noi consi 
derăm că aceasta este o criză temporara în creația artis 


tei, саге iși 


va pune în viitor cu mai multă stringență 
problema reflectarii realității, a psihologiei umane ў а 


compoziţiei, ştiind săşi întringă eluziunile cromatice 


Adeziunea sinceră la o artă pusă în slujba poporului 
garantează autoarei Confruntării depășirea acestui mo 
ment. 

Şi Teodor H 


уа, unul dintre cei mai înzestrați 
pictori de peisaj ai noştri, se lasă furat în Chermesă de 
1 Mai de efecte de culoare în sine şi recurge mai cu seamă 
în planurile secundare la o tratare în pete саге nu sint 
puse pe formă. 

Arătînd realizările şi lipsurile în domeniul compoziției 
inspirată de viaţa de toate zilele, am căutat să examinăm 
şi rădăcinile lor şi să desprindem încotro trebuie să se 
îndrepte efortul artiştilor. Vom reveni în hnal asupra 


acestor obiective. 


5 


Analizînd problema redării conflictului şi a persona: 
jelor în compoziţie, am răspuns în bună măsură şi pros 
blemelor pe care le pune portretul ca gen арагїе. $1 
în portretul individual se poate oglindi conflictul dintre 
nou şi vechi. Frămîntarea interioară declanșată de mediu 
şi de societate, oglindește la rîndul ei cum se situează 
personajul în lupta dintre nou şi vechi care se dă în 
afara hotarelor sufletului său. E 

La rîndul lor, personajele portretizate trebuie ju 
decate din punctul de vedere al noului. Modelele so 
demne de zugrăvit doar în măsura În care exprimă noul, 
tind spre un tip de umanitate superioară, sînt рчы 
a creaţiei. Oamenii simpli 
dar nu acelaşi lucru se întîm: 
flistinii închiși în lumea 


de pasiunea construcției, 
manifestă asemenea calităţi, 
plă cu oamenii mărunți, CU а 
i 5 і şi meschine. 
ео ЕЕ _itiv în literatură a fost îndelung 
Redarea eroului pozitiv in шега i а 
і ini iferi e li ă 
discutată. Ținînd seama de diferenţele ne К: ыы 
i ică i 151 i în aceste discutii 
şi plastică, поі putem găsi totuși în aces t 


FITINA CĂLUGĂRI 


irane din Bistriţa — uler 


indicații valabile. Putem evita discutarca scolastică a 
dozajului de 


lemente pozitive și negative, de calităţi 
si de defecte, care trebuie să intre, după unii, în zugrăs 
virea unui personaj. Sezisarea eroului în conflict, adică 
într/o situație tipică, poate limpezi această problemă. 
Eroul poate nraibă un defect şi pentru 
aceasta să nu he mai puțin verosimil. Nu e nevoie în 


să nici 
acest caz ca scriitorul sau pictorul sări acorde unele de< 
fecte din teama că eroul său nu va apărea veridic. 
Veridicitatea este obţinută prin cunoașterea vieţii, с 
atinsă în momentul în care pictorul 191 dă seama de setea 
de cunoaștere și de creaţie a oamenilor muncii, de munca 
şi eroismul cu care ei înfrîng greutățile, cu care îndepăr; 
tează umbrele vieţii, lucrurile care au mai rămas spinoase 
în viata noastră, de ura lor împotriva dușmanului «іпа; 
untru şi dinafară, cînd ajunge să redea toate acestea. 
Creatorul nu are nevoie să poleiască viata, s/o înfrumus 
seteze. De asemenea, el nu trebuie să ne prezinte portrete 
de oameni mărunți, ci să ne propună exemple de urmat. 
Pentru aceasta se cere ca artistul să se ridice pînă la 
nivelul mentalității eroului pozitiv, concretizat. Galina 
Nikolaeva, autoarea romanului « Secerișul », spunea de 
curînd că « pentru ca să zugrăvească un om care cunoaște 
bine viata, scriitorul însuși trebuie să cunoască bine viaţa. 
Pentru ca să arate un om care rezolvă probleme mari, 


care gîndește ca un om de stat şi are o perspectivă largă 
asupra viitorului, scriitorul însuși trebuie să cunoască 
greutățile reale ale activităţii eroului său, trebuie să 
g gra 
vească un activist din cadrele superioare ale Partidului, 
scriitorul însuşi trebuie să desf: 
nică ». Acelaşi lucru se poate 


еїпдеазса el însuşi ca un om de stat. Pentru ca să zu; 
М ў 


şoare о activitate parti: 
spune și despre pictori 
sau sculptori. 


PAVEL CODIȚĂ Pictorița Adina Paula Moscu — ulei 


Dacă răspunde acestor exigențe, artistul creează 
tipuri reprezentative pentru epoca noastră şi adîncește 
psihologia modelului, sustrăgînduse acelei maniere 
expozitive care se mulțumește cu similitudinile de supra: 
faţă. În acest sens nici una din varietățile portretului nu 
trebuie evitată. Noi protestăm împotriva marelui număr 
de autoportrete pentrucă puține dintre ele vorbesc despre 
pasiunea creatoare, despre frămîntarea interioară a 
modelului. Mulţi dintre artişti au portretizat nu pe 
artistul din ei, ci pe omul obișnuit, pe creatorul în pauză. 
Face excepţie autoportretul maestrului R. Schweitzer 
Cumpănă. Costache Agafiţei sza înfățișat cu spiritul său 
de frondă între lucrare de prețioase acorduri cromatice. 
Plină de prospeţime şi de vervă, ea nu traduce totuşi 
preocupările creatoare ale artistului şi nici umorul 
său de moldovean de al lui Creangă. 

Foarte atent la o asemănare exterioară, cu un oarecare 
aer de bravadă şi remarcabil prin calitatea plastică —pastă, 
culoare, acord cromatic — este autoportretul lui Petre 
Durmitrescu, artist care mai prezintă un portret plin de 
viaţă, portret de țăran bătrîn, tatăl scriitorului Alexandru 
Sahia. 

Alexandru Ciucurencu dovedește atît în portretul 
poetului Marcel Breslaşu, în Studiu cît şi în peisajul din 
Sighișoara că, învingînd resturi formaliste, se integrează 
mereu mai mult realismului socialist. Construcția рогіге; 
tului lui Marcel Breslau are o vigoare superioară celei a 
portretelor din anii trecuți și progresul în conturarea şi 
aprofundarea psihologiei modelului este de asemenea cert. 
Se poate spune, aşa cum a remarcat şi critica noastră, 
că Ciucurencu nu a reușit să redea toate notele care intră 
în definirea personali çii unui poet care poate trece cu 
atîta ușurință de la liric la caustic, de la elegie la satiră. 

Întregul portret mărturisește că artistul a înţeles 
să meargă pe formă, să cîştige o construcție viguroasă. 
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O. ANGHELUȚĂ ulei 


Compozitorul Paul Constantinescu 


Calitățile sale de mare colorist au beneficiat de îndrep: 
tarea lui mai hotărită pe drumul realismului, așa cum se 
vede şi din natura moartă din pînză, unde culoarea 
sugerează întrun chip preţios formele și materialele din 
care sînt alcătuite obiectele. 

Pe aceeași linie de integrare în realism se situează 
şi portretul expus de Aurel Ciupe, portret în care se 
remarcă preocuparea de a construi amplu. 

Gheorghe Labin a izbutit să surprindă unele dintre 
laturile personalităţii scriitorului Alexandru Jar. Dar 
ă să ne întrebăm de ce artistul a folosit atît de 
arbitrar lumina, de pildă în vederea sublinierii expresiei, 
a privirii? 

La rîndul lui, Octavian Angheluţă, în portretul сот; 
pozitorului Paul Constantinescu а izbutit să redea asemă: 
narea exterioară cu modelul, dar nu și să sugereze că 
avem deza face cu un creator de artă. În același timp, 
trebuie să mai remarcăm, ca o lipsă a lucrării, felul în 
care a fost tratată materia. Nu numai că diferența 
dintre materialele care alcătuiesc obiectele este aproape 
inexistentă, dar și felul în care sînt repartizate accentele, 
ierarhia lor ni se pare greşită. Pictorul pare a acorda cea 
mai mare importanță tratării picturale a cămășii în 
carouri a modelului. 


merită 


Jules Perahim surprinde unele note din ansamblul 
care defineşte personalitatea complexă а Scriitorului 
Geo Bogza. Ne dăm seama că ne aflăm în fata unui 
creator, dar nu ni se revelează și caracterul de luptător 
al acestuia. În acelaşi timp, pînza, spre deosebire de por? 
tretele expuse în anii trecuți, păcătuieşte printre lipsă 
de picturalitate. E ca şi cum portretul ar fi fost gîndit 
în guaşă şi realizat în ulei. 

Titina Călugăru aduce în lucrarea 7ărancă din 
Bistrita un portret luminos care respiră dragoste de viață, 
optimism și încredere în viitor. Prin firescul ei, lucrarea 


constituie un mare pas înainte în 
locul figurilor 
în lucrările ei, 


ч creaţia pictoriţei, În 
incruntate care se întilneau mai înainte 
) Titina Călugăru aduce acum personaje 
care tind să cîşuge simpatia privitorului, Paralel cu 
aceasta se remarcă un spor de măiestrie artistică, Artista 
e un exemplu de felul în care, adîncind viaţa, plecînd 
de la conţinut, îţi poţi dezvolta mijloace de exprimare 
adecvate conţinutului, în concordanță cu acesta. Айер, 
tim de la са să atace cu curaj problemele compozis 
tiei tematice, căutînd să se orienteze în ele la fel de 
Just ca Și în portret sau în peisaj. Dintre artiștii tineri, 
Pavel Codiţă expune un portret de femeie în vârstă şi 
Portretul pictoritei Adina Paula Moscu. Efortul. artis 
tului de a reda conținutul sufletesc este evident și încus 
nunat de succes, Culoarea este folosită cu sobrietate, 
întrun chip reținut, Pentru noi această utilizare judici; 
oasă a culorii este o promisiune de realism, o manifestare 
a voinței artistului de a se angaja pe un drum sănătos. 
La rîndul său Pavel Codiţă îşi poate da seama că folosirea 
realistă a culorii nu o împiedică pe aceasta de a avea 
calități de nuanţare autentică, de loc gratuite. Pătrunzînd 
mai puţin în psihologia modelului și ocupîndu;se mai 
mult de armonii cromatice, Gheorghe lonescu expune 
două portrete. loan Murariu dovedește atit în autoportret 
cât şi în portretele de oameni ai muncii simț de obser: 
vaţie şi o anumită forță de exprimare. Adina Раша 
Moscu, în portretele expuse, face dovada probităţii 
profesionale care o caracterizează, dar nu reuşeşte să 
imprime figurilor suficientă putere de viață, suficient 
dinamism. Dintre portretele de copii am remarcat 

cele create de Spiru Ghintilă, Radu Rhea Silvia și 
Lucia Piso. Primele două sînt ale unor fii de ţărani, 
portrete pline de prospeţime şi de уіоісіџпе. Араг; 
tinînd ultimelor promoţii de absolvenți, tinerii 


Mariana Simtion în Bunicul şi Constantin Berdilă 
portrete 


în Mama realizează două ето{їопап{е. 


În general artiștii neștri au dovedit în portretele 
expuse anul acesta spirit de observaţie și calități înalte 
de meșteșug, punere în pagină, culoare, valoraţie, etc. 
Efortul trebuie depus pe linia aprofundării vieţii și a 
reprezentării eroilor ei, oameni simpli, personalități 
ale vieții sociale şi culturale, prinși în ce au mai tipic, 
redaţi sub chipul lor de propulsori ai noului. 

Eforturile noastre trebuie să se îndrepte astfel spre o 
reprezentare veridică, puternică, emoţionantă, în primul 
rînd a oamenilor muncii. Ea trebuie să ia locul acelei 
maniere expozitive care se rezumă la înfățișarea aspec 
tului pur fizic, care se mulțumește cu redarea verosimilu; 
lui exterior și care dovedeşte, ca în portretele iscălite de 
Matilda Ulmu, Ecaterina Zăinescu, lipsa unei documen: 
tări autentice și a unei înțelegeri profunde a felului în 
care modelul reprezintă noul. În finalul acestui capitol 
închinat portretului, am vrea să revenim asupra ideii că 
nu trebuie să confundăm asemănarea cu copia. Scriitorii 
au exprimat întotdeauna întrun chip mai direct, mai 
meșteșugit și mai pregnant aceste distincţii. Unul din ei, 
Piotr Pavlenko, subtil analist al procesului de creație, 
povesteşte această întîmplare cu care am dori să încheiem 
capitolul şi pe care o propunem spre meditare artişe 
Шог. lato: 

— Dece nu începeţi? întrebă еа pe pictor 

— Nu aveţi încă chipul dumneavoastră adevărat. 
Е extraordinar cum ги semănați cu dumneavoastră 
înşivă, astăzi, continuă el, încruntîndu;se și plimbîndwşi 
fără încetare privirea de la chipul femeii la schița din 
ajun. Asemănarea este o expresie pe care poate că o ai 
rareori dar care te caracterizează mei bine şi mai nuanțat 
decît oricare alta. Nu confundați asemănare şi copie . . . 


* 
> * 


În expoziția anuală de stat întîlnim un mare număr 
de peisaje de înaltă ținută artistică. Aşa cum am mai 


ALEXANDRU CIUC URINCU 
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remarcat, faţă de expoziţia de peisaj de anul trecut, 
se poate vorbi acum de un substanţial progres Se poate 
afirma că, în general, nu numai că a dispărut acea атов, 
ferî depresivă, dar sau împuţinat și manifestările 
de subiectivism, pictorii аба acum mai mult seama de 
realitatea obiectivă pe care, interpretindo, nu o mai 
deformează, Se poate spune de asemenea că unii artişti 
au reuşit să redea speciheul peisajulul nostru. 

Dar, totodată, trebuie să menţionăm ca lipsuri, mai 
intii faptul că peisajul industrial, cel urban, cel panoramic, 
rămin, din punet de vedere cantitativ, la fel de slab герге, 
zentate, De asemenea avem puține peisaje în care omul să 
joace efectiv rolul de acter — şi nu de figurant — ре 
care îl joacă în realitatea obiectivă. Conflictul dintre 
om şi natură, lupta omului cu forţele ei, nu se reflectă 
nici anul acesta în pictura noastră de peisaj. În legătură 
cu aceasta trebuie să spunem că nu am făcut totul pentru 
a reda peisaje tipice, pentru a sugera felul nostru propriu 
de а resimți natura, 

Transformările petrecute în peisajul nostru, ca urs 
mare a acțiunii omului asupra naturii ar trebui înregis 
trate de către artişti. Înmulțirea varietăţilor de peisaj 
şi înmulțirea peisajelor animate de prezența omului 
vor rezolva problema redării caracterului tipic în peisaj 
şi vor б tot atitea ocazii de subliniere a felului nostru 
nou de a înțelege şi simți natura. Numai aşa peisajul va 
deveni pentru privitor un real obiect de meditație şi 
îl va educa întrun mod şi mai complet decît o face 
astăzi. 

Dintre artiştii care au ştiut să redea un peisaj tipic 
se desprinde, situîndu'se pe primul plan, Francisc Ferch, 
cu lucrarea intitulată Ogorul. El ştie să privească colțul 
de natură din punctul de vedere al noului, să sublinieze 
munca dinamică ce se desfăşoară în cadrul lui, să redea 
natura cu ochii celui care iubește viața. Peisajul se Чез, 
voltă în planuri largi şi, prin unghiul de vedere ales și 


е 
îl 


prin punerea în pagină, artistul încearcă să sugereze ceVă 
rtistului trebuie să se îndrepte 


monumental, Eforturile 
spre cîștigarea unor mijloace de expresie mai adecvate, 
care sări îngăduie a reda mai nuanțat pămîntul, valorile, 
etc, 

Dintre maeştrii aparţinînd vechii generaţii sînt рге; 
zenţi în expoziţie R. Schweitzer/Cumpănă, Th. Pallady, 
D. Ghiaţă, Marius Bunescu, N. Dărăscu, Samuel Mi, 
tzner, Rodica Maniu, etc. 

R. Schweitzer/Cumpănă aduce în peisajele sale același 
lirism sobru și grav, aceeaşi știință de a construi și acer 
саў pastă densă şi prețioasă. D. Ghiaţă creează peisaje 
greu de localizat geografic, adică nu izbutește să redea 
caracterul tipic al modelului din natură. Pinzele sale 
sînt mai mult niște parafraze sau niște variații în jurul 
medelului din natură, dar, privite ca atare, ele sînt bine 
construite şi armonizate cromatic, pictorul folosind 
culoarea întrun chip justificat și rafinat. Samuel Mü» 
tzner, mai cu seamă în Dimineața în parcul din Sighișoara, 
surprinde lumina vaporoasă a unei dimineți fermer 
cătoare. 

Din generația următoare, Henri Catargi manifestă 
ieșirea din formalismul care îi grevase creația, prin două 
lucrări de atmosferă şi de mare sobrietate. 

Alexandru Ciucurencu, despre ale cărui victorii pe 
drumul realismului a mai fost vorba, dovedește о orien- 
tare sănătoasă prin aceea că, în Sighișoara, în loc să se 
oprească asupra colțurilor de veche cetate medievală 
sa oprit asupra noului, înfățişind cartierul muncitoresc 
de curînd construit. El ne dă astfel unul dintre cele mai 
bune peisaje ale expoziției, servit de ştiinţa pe care o аге 
în compunerea unui peisaj bazat pe esenţial și în 
folosirea culorilor care se cheamă una pe alta, se susțin 
şi se exaltă. 

Lucian Grigorescu expune de asemenea unele dintre 
cele mai frumoase peisaje create în 1954 Compuse 


LUCIAN GRIGORESCU 
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în planuri ample, distincte, întrso pastă subtilă, vibrînd 
de lumină, peisajele acestea mărturisesc progresele pe 
drumul realismului făcute de unul dintre cei mai зеп, 
sibili colorişti ai noştri. 

Dacă artistul ar arăta un interes mai sporit pentru 
problema rezolvării perspectivei aeriene, a valoraţiei 
aeriene, peisajele sale ar cîştiga şi mai mult în ceea ce 
priveşte vigoarea construcţiei, diferenţierea planurilor. 
Cu calităţile pe care i le cunoaştem, noi credem că Lucian 
Grigorescu va izbuti să soluţioneze în scurt timp şi 
această problemă. 

Ștefan Constantinescu, în Tîrg la Curtea de Argeș, 
aduce animația iarmaroacelor, un lirism sobru şi remar, 
cabile calităţi de culoare, 


Printre peisajele cele mai admirate de public sînt 


cele ale lui Eugen Popa: Sînt mai toate de pe valea 
Mureşului şi aduc o atmosferă radioasă şi proaspătă. о 
impresie de mare vitalitate. În unele dintre ele prezenţa 
omului este bine marcată şi contribuie la definirea atmos, 
ferei de calm şi de muncă tăcută. În ceea ce priveşte 
folosirea culorii, artistul dovedește aceeași îndrăzneală 
ca şi în trecut, d de subtilitate, Uneori este 
mai expeditiv și soluț fect de lumină nu în 
conformitate cu pensul ntru ИШ А 
Ышш, ci prin împăstare prin pete largi SE 9 onre 5 
mai mare grosime, Care dau rapid efectu dorit, Cu 
de colorist, artistul ar putea evita 


ar şi un spor 
ionează un e 
ayia folosită ре 


sibilități бие 

posibilităţi deose i laty uten 
soluționări facile de acest fel, care cu үг R 
deveni manieră, орип pentru © analiză prolunga û 
culorii. 
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Zoltan Kovacs aduce la rîndul său un ciclu de peisaje 
cuceritoare prin viață, poezie şi culoare. El ştie să se 
oprească asupra esentialului dintrso priveliște şi šl 
pună în valoare prin găsirea unor unghiuri de vedere 
originale. Pentru a închega atmosfera dorită, variază 
de fiecare dată, spaţiul pe care îl acordă cerului față 
de pămînt. Formele sînt modelate cu vigoare şi, ca şi 
Eugen Popa, də care se desparte prin paletă şi prin їм 
treaga factură, iubeşte pasta suculentă. Dar camenii 
introduși în peisajele sale joacă un rol secundar, de figu: 
ranți. 
Aurel Ciupe în Peisajul din Hoia manifestă sobrie! 
tate şi simțul construirii unei privelişti, calități cu care 
nera obişnuit încă din trecutele expoziții. 

Titina Călugăru expune două peisaje: Toamnă 
şi Piaţă. În primul răsună ceva din specificul toamnelor 
noastre molcome, cu lumină aurie şi egală, cu o atmos: 
ferî de poezie învăluitoare: Privitorul recunoaşte în 
pînză o toamnă romineuscă. Aceeaşi fermecătoare atmos: 
ferî se degajă şi din peisajul de mici dimensiuni inti 
tulat Piaţă, Artista a respins înfăţişarea aglomeraţiilor, 
pitorescul cultivat pentru el însuşi, caleidoscopul de 
culori nu întotdeauna justificat şi împiedictud inche: 
parea unei atmosfere, Un pom, nişte cai deshămaţi, tara; 
Ei cu bogăţiile toamnei, citeva gospodine, iată puținele 
elemente din care їйїрї atmosfera unei piețe şi care 
sugerează calmul şi belyugul toamnei, 

La rîndulei, Corina Lecca, în ciclul de peisaje închinate 
Sighişoarei se fereşte de pitorescul omologat, de drumu: 
rile bătute de expozanții din trecut, de cunoscutele 


EUGEN POPA 


uliți de burg feudal şi, бхїпа pe pînză colțuri care nu 
Fuseseră pînă acum zugrăvite, creează lucrări de un lirism 
autentic. Este de remarcat faptul că artista, trecînd de la 
peisajele cu un caracter măi curînd documentar, la 
peisajele picturale, în care poezia nu a distrus puterea 
de a informa pe privitor despre specificul colțului de 
natură redat, a făcut în creația sa un important pas 
înainte. 

Yvonne Hassan a prins în lucrarea intitulată Cheiul 
Sulinei specificul acestor locuri cu ceruri înalte, cu atmos 
sferă saturată de vapori, care face ca lumina să pară 
trecută ргіпіго prismă de cristal şi ca reverberația 
să continuie tîrziu după asfințit. О mai mare atenție 
acordată construirii cerurilor ar fi împrăștiat şi restul 
de impresie de arbitrar în distribuirea luminii, care 
nemulțumește uneori ре privitor. 

Merită să fie subliniată participarea pictorului Marşie 
cu un ciclu de peisaje în care dovedește simţ al сопѕігисе 
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Trecerea Mureşului cu podul plutitor — и 


іеі, folosire judicioasă şi nuanțată a culorilor, strădanie 
de a subordona mijloacele sale de expresie redării 
atmosferii. 

Printre artiștii care expun peisaje şi care au dovedit 
un deosebit respect pentru redarea realității obiective, 
trebuie trecut şi Petru Feier. În cele două peisaje din 
expoziţie — dintre care noi apreciem mai mult pe cel 
intitulat Jarnă — întîlnim două palete, dictate de cone 
ținut. În faptul că de fiecare dată gama cromatică este 
în concordanță cu specificul ре care artistul a vrut să/l 
releve, cu atmosfera pe саге a vrut sso impună, noi 
vedem tocmai semnul acestui respect pentru realitatea 
obiectivă, resp ct care nu exclude din creaţiile picto- 
rului lirismul. 

Gheorghe Freiberg dovedeşte, în peisajul expus, 
aceleaşi calități de pondere în folosirea culorii, de echis 
libru cromatic, de punere a culorii pe forme, de folo: 
sire a pastei în vederea modelării şi a construirii. 

Merită să subliniem şi progresele înregistrate de Cor: 
nelia Babic, artistă care dovedeşte în peisajul intitulat 
Pe Valea Prahovei reale posibilități pentru peisajul 
panoramic şi monumental, rezolvînd un peisaj de dimene 
siunile şi de amploarea celui amintit printr:o compoziție 
care se citeşte cu limpezime, printrio arhitectonică 
trainică şi prin reale calităţi de culoare. Artista mărtu 
riseşte, odată cu un suflu puternic în ceea ce priveşte 
construcția, şi un cromatism valabil, 

Traian Slinţescu aduce aceleaşi calități de simpli: 
tate şi precizie evocatoare şi lirică pe care leam întîlnit 
şi în peisajele lui din trecut, 
| Pentru calități de construcţie, de culcare, de atmos: 
ега mai pot f citate lucrările unor artişti ca Maria 
Constantin, Constantin Costantinescu, Ana Azvadurova 
Ciucurencu, Laszlo Darko, Eugen Giscă, Gh. lonescu, 
Sorin lonescu, Pal Nagy, lon Popescu Negreni, D, Bieu, 
Panteli Stanciu, Dimitrie Ştiubei şi Zoltan Takats, care ar 
trebui ca în imaginile sale de pădure şi in amurguri să 
mai varieze atmosfera şi paleta, să iasă din aceste stări 
melancolice şi nostalgice care pot deveni, prin repetare, 
stereotipe, manierism, 


Constatînd 


atitea succese în domeniul 
trebuie 


să subliniem totuşi necesit 
ра К 
adîncire mai mare a vie 


peisajului, 
Ў atea luptei pentru o 
ți, pentru cultivarea şi a celor 
pentru prezența mai frecventă a 
te şi pentru redarea unor peisaje 


lalte varietăţi de peisaj, 
omului în peisajele picta 
tipice, 
Pentru realizarea acestor sarcini trebuie s 
А è 
impotriva tendintelor iectivist Ў і iază 
impotriva tendințelor subiectiviste care se mai refugiază 
ы > ы re: ТП i i 
ln peisaj, pentru о respectare a realităţii obiective, pentru 
9 cunoaştere a vieții şi o reflectare a ei de pe poziţiile 
noului, ale partinităţii, 


ă luptăm 


+ 
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Lucrările din expoziție apartinînd genului naturii 
moarte, cu rare excepții, sînt lucrări realiste şi realizate, 
sub aspectul mijloacelor de exprimare artistică. Vrem să 
spunem că obiectele nu mai sînt pretexte pentru jocuri 
impresioniste, constructiviste sau cubiste, Am admirat 
lucrările lui Schweitzer:Cumpănă, realizate întrso pastă 
onctuoasă care redă specificul materialelor, natura statică 
expusă de Octavian Angheluţă, tratată cu vervă, întrzo 
pastă de admirabile transparențe. Lucrarea lui Corneliu 
Baba ni зға părut mai puțin reușită prin întrebuințarea 
abuzivă a unui negru puţin modulat. Constantin Pauleţ 
în pînza intitulată Vioara dovedeşte ştiinţa punerii în 
pagină $1 a unor acorduri cromatice deosebit de nuan: 
tate. Sînt demne de pomenit şi lucrările pictorilor Böme 
ches, N. Mantu, lon Mîndru, lon Sima şi Dorian Szasz. 

Se cuvine să discutăm în cadrul Uniunii Artiştilor 
Plastici problemele naturii moarte şi ale măsurii în care ea 
poate oglindi noul. Punînd această problemă destinată 
unor discuţii viitoare, ne gîndim de pildă la natura 
moartă a unui pictor progresist francez de astăzi, în 


ZOLTAN KOVACS 


care piivea şi trandafirii din tablou deveneau simbolul 
luptei pentru bunăstarea şi fericirea clasei muncitoare 
din Franţa, Sugerăm astfel create rilor posibilitatea de a 
folosi obiectele din cadrul unei picturi de natură moartă 
pentru a indica o epocă, cu eroii și problemele sale. 
Lampa minerului, șapea unui muncitor, iată de pildă 
cîteva elemente de natură moartă, menite să indice care 
sînt eroii vremurilor noastre, 
А 
Lă Lă 

Este știut că insuccesele pot proveni în artă nu numai 
din cauza unor concepții greșite, nu numai din cauza 
caracterului defectuos al concepției. Insuecesele pot 
apărea în munca practică, din cauză că artistul nu a 
găsit mijloacele şi formele în stare să dea viaţă concepției. 
Numai că şi asupra acestui fenomen trebuie să ai о 
concepție justă, Cu alte cuvinte trebuie să înţelegi 
întrun chip just relaţiile dintre conţinut și formă 
şi să nu comiți confuzii între măiestria artistică şi 
meșteșug sau între forma artistică și materialul care 
serveşte la crearea ei. Asistînd la unele discuții, am ajuns 
la concluzia că mulți dintre noi mai facem asemenea соп, 
fuzii, саге decurg de fapt dintrzo înțelegere cu totul super; 
ficială a relației dialectice dintre formă şi fond. Ne socotim 
îndreptăţiţi să credem acest lucru, care nu este lipsit de 
efecte asupra desfăşurării procesului de creație la cutare 
sau cutare pictor, sculptor sau grafician, dat fiindcă vedem 
cît de mecanic, am putea spune cît de metahizic, este 
înțeleasă problema formei. х 

lată, după A. С. Egorov, definiţia conţinutului şi a 
formei în artă: « Conţinutul în artă este realitatea pe care 
o reflectă artistul în lumina unei anumite concepții 
despre lume, a unor anumite idealuri sociale şi estetice, 
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iar forma este organizarea lăuntrică, structura operei 
de artă, creată cu ajutorul unor mijloace plastice mate» 
riale, specifice unui anumit gen de artă, şi care scoate în 
evidență, fixează şi exprimă conținutul. Prin urmare 
nu numai conţinutul ci şi forma, reflectă realitatea. 
Aceasta este dehniţia cea mai generală care trebuie să 
fe concretizată atunci cînd vorbim despre fiecare operă 
de artă». 

Caracterul oricărei opere realiste este unitatea dintre 
conţinut și formă, dar această unitate permite totuşi 
distingerea formei 
Între aceste două elemente, în arta realistă există relații 
reciproce, dialectice. Cînd între ele nu există întrepă: 
trundere, cînd conţinutul nu pătrunde forma, aceasta 
din urmă nu capătă valoare artistică. De fapt orice сег, 
cetare aprofundată a _realităților din domeniul istoriei 
artelor arată, ріпа la urmă, că doar înțelegerea, simţirea 
şi trăirea pasionată a noilor conținuturi de viață, deters 
mină în artist căutarea unei forme artistice corespuns 
zătoare și aduce în ceea ce priveşte mijloacele de expresie, 
înnoirile înregistrate de istoriograli. Numai „hindcă 
erau, am spune, posedaţi de dorința exprimării unui 
nou fel de a înţelege lumea şi viaţa, fel cu totul opus 
învățăturii bisericii, numai pentru că voiau să exprime 
un nou sentiment al existenţei, artiștii care ап pregătit 
inflorirea Renaşterii au ajuns la descoperirea perspec, 
tivei Jineare, a clarobscurului, valoraţiei, valorilor 
tactile, modeleului, ete. Noile conţinuturi cereau cu 
necesitate o revoluţie în domeniul mijloacelor de expresie, 
crearea unei noi gramatici plastice, și acestea toate 
pentru că cereau o nouă formă, Ў Я 

În artă doar aceia care pleacă de la dorinţa exprimării 
unor noi conținuturi de viaţă pot revoluţiona, ȘI, pe 
lanul formei, numai ei pot aduce, așa cum am văzut, 
schimbări, inovaţii. 

De aici nu trebuie 
perfecţionare profesională e 


să concludem că exercițiul de 
ste inutil. Dar nici să credem 


de conţinutul care o determină. - 


Tîrg la Curtea de Argeş — ulei 


că cineva care ar solfegia necontenit, ar putea doar pe 
această bază să devină mare compozitor. Un om incapabil 
să iubească, cineva pentru care dragostea e cel mult 
un capitol al psihologiei, nu poate să strălucească în 
lirica iubirii. Eforturile noastre trebuie să se facă deci 
plecînd întotdeauna de la conţinut, de la viață. Exers 
sîndu/ne pe motive de natură moartă şi nepătrunzind 
tema unei compoziții, nu vom putea valorifica cele 
deprinse în cursul acestui exercițiu, în exprimarea coms 
poziţiei tematice. E mai bine deci să aprofundăm marile 
probleme ale creației. Şi compoziția tematică este una 
din ele. O justă înţelegere a relaţiei dintre conţinut şi 
formă ne va ajuta şi în procesul de creație. Propria 
noastră creație cere, în felul acesta, atît pătrunderea 
realității cît şi necontenita noastră clarificare ideologică. 
Una fără de alta este cu neputinţă. 

În lumina situației actuale din plastica noastră, care 
sînt obiectivele pentru care trebuie să luptăm, lips 
surile pe care trebuie să le depăşim? Trebuie să luptăm 
pentru o artă care să reflecteze bogăția vieţii şi a oamenilor 
noştri noi, care să reflecteze realitatea de pe poziţiile 
noului. În momentul în care arta noastră va refecta 
contemporaneitatea întrun chip veridic, adică va f 
pătrunsă de principiul partinităţii, forța ei combativă 
şi educatoare va spori, Căci combativitatea nu este un 
adaus, Veridicitatea unei opere garantează însăşi puterea 
ei combativă, 

A reflecta veridic realitatea, înseamnă a prezenta 
aspectele pe care le ia astăzi conflictul dintre nou şi 
vechi, a te opri asupra a ceea ce este tipic în realitatea 
noastră contemporană, Aceasta presupune a nu ne mai 
mulțumi cu o simplă înfățișare neutră a vieţii, cu felul 
expozitiv care mai domneşte în unele lucrări ale noastre, 
a stîrpi din rădăcini teoria lipsei de conflict care încalcă 
în același timp cele mai bune tradiții realiste şi realist 
critice din literatura şi plastica noastră, a respinge 
poleirea, înfrumusețarea realităţii, idilismul de care 


nu avem nevoie, În viața noastră mai 
multe lucruri spinoase, multe 
decit toate acestea sint forțe 


sînt multe greutăţi, 
umbre. Dar mai pute 
A ASUS ca le noului care se dezvoltă 
Şi se ahrmă, sînt oamenii muncii care le înving, A recurge 
la idilism inseamnă a nu consemna tocmai eforturile 
acestor oameni, a le diminua. K. Simonov spunea la cel 
de al Ilea Congres al scriitorilor sovietici că arta nu 
trebuie să răsfeţe, ci trebuie să călească şi că oţelul nu за 
călit niciodată în cofetării. Dar nici înțelegerea problemei 
conflictului nu trebuie simplificată. Nu trebuie să cerem 
să vedem, în orice operă, conflictul, Criticul Razumnîi 
atrăgea de curînd atenția asupra acestui lucru: « Nu 
trebuie să admitem simplificarea acestei probleme. şi 
să încercăm să descoperim un conflict în Venus din Millo, 
întrso clădire înaltă sau în « Liliacul » lui Koncealovski ». 
În problema conflictului, ca şi în aceea a prezentării 
eroului pozitiv, singură investigarea pasionată a realității 
de către artistul a cărui busolă este marxism;leninismul, 
dă soluţiile juste şi asigură veridicitatea. 

Fără îndeplinirea acestor două condiţii nu există 
originalitate efectivă, ci doar supralicitație formalistă, 
exhibitionism ; or, trebuie să luptăm de asemenea pentru 
acea originalitate care nu lipseşte de veracitate imaginea 
artistică. Trebuie să ducem o acțiune de lămurire, o 
luptă pe mai multe fronturi: pe unul, împotriva соп, 
cepţiilor subiectiviste саге dechid calea formalismului 
cu toate variantele sale, pe altul, împotriva operelor 
expozitive, neutre, lipsite de vlagă, lipsite de BSES 
nalitate, care dovedesc indiferentism și deschid calea 
obiectivismului. 

De la o vreme se vorbeşte la noi despre talent. Fiene 
îngăduit să amintim vorbele scriitoarei sovietice О 
Karavaeva : « Talentul în sine nu este totul. oi, 
generația celor mai vîrstnici, care am văzut atitea în 


rnice 


И ei darri să amintim mereu generațiilor 

алгаш се va hrăni talentul, сел] face adevărat, 
puternic și viabil, Dacă eşti călăuzit de ideile şi senti? 
mentele inspirate de partid, dacă tablourile create de 
tine sunt legate organic de realitate și nu numai de сеа 
trecută și prezentă, dar și de va treia realitate », cum o 
numea Gorki, adică viitorul, atunci opera ta intră în 
literatură ca o contribuţie de seamă, e plină de culori, 
sunete, de suflul veşnic tînăr al autenticității. Dar dacă 
tesai închis în tine însuţi, terai îndepărtat de viață, atunci 
şi în opera ta, ca întrun binoclu răsturnat, totul va deveni 
mic, slab, lipsit de culoare, mort», 

Pentru ca în arta noastră să nu mai existe lucrări 
în care viața să бе văzută printriun binoclu întors, trez 
buie să descoperim în însăși realitatea, pentru a/l putea 
apoi transplanta în operele noastre, acel romantism 
revoluţionar care e parte integrantă a realismului socialist. 

Participînd la viață, îndeplinindusne sarcinile noas 
tre cetăţeneşti de luptători împotriva a tot ceea се ате; 
nință pacea, demnitatea și fericirea umană, vom putea 
să ne contopim cu idealurile epocii noastre, condiție 
esențială a unei adevărate creaţii artistice, 

Participînd la viață, luînd atitudine, luptînd ітро; 
triva dușmanilor din lăuntru şi din afară, apărînd ceea 
ce este sortit vieții, nu пе îndeplinim numai datoria faţă 
de {ага și poporul nostru, ci asigurăm însăşi propășirea 
artei noastre саге nu este posibilă fără « perfecta соіпеі, 
dență între principiile estetice şi utilitatea politică ». 

Trebuie să пе gîndim la o colaborare tovărășească те; 
nită să ducă arta noastră la o înflorire. Trebuie să dăm şes 
dintelor de îndrumare din cadrul Uniunii o eficacitate ѕро; 
гї. Trebuie să luptăm pentru ca critica săsși îndrepte la 
rîndul ei lipsurile, să aibă o activitate mai putin sporadic 
mai operativă, să colaboreze efectiv cu creatorii. Gorki 
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a trasat pe vremuri criticii citeva indicații prețioase de 
comportare; pe care dleclarăm nu numai că ni le însuşi, 
Час că vom încerca să le traducem în fapt: « Critica 
trebuie să înveţe cum se serie simplu, limpede, cu forţă 
de convingere, Dacă seriitorul criticat nu se descoperă 
ca un duşman evident sau ascuns al proletariatului, ci 
doar serie prost, inexact, deformînd realitatea, fîr 
ştie să distingă ceea ce este important de ceea ce nu este, 
trebuie sări explici cu calm şi seriozitate ce nu este exact, 
de ce este prost, în ce constă deformarea. 

«A mina şi a distruge demnitatea umană, aceasta 
nu este cîtuşi de puţin sarcina criticii, aceasta înseamnă 
a manifesta public una din calitățile mie burgheze, a 
te purta faţă de fiecare ca faţă de o ființă de un tip infe, 


й să 
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rior în raport cu criticul, a manifesta plictiseală, incas 
pacitatea de a citi sau chiar iritafie pentrucă eşti tu însuți 
lipsit de talent». 

Avem toate condițiile necesare depășirii lipsurilor 
actuale și realizării unor creații de înalt nivel artistic. 
Avem drept garanţie că vom izbîndi succesele іпгеріз, 
trate în ultimii zece ani si chiar și cele din expoziția din 
anul acesta, Avem eroi adevărați și ne bucurăm de dra: 
gostea întregului nostru popor. Avem îndrumarea partis 
dului şi în faţa ochilor noştri exemplele artiștilor sovietici. 
Continuînd tradiția unei arte realiste pusă în slujba 
poporului și a patriei, a artei realiste a lui Grigorescu, 
Andreescu, Luchian şi Băncilă, lon Georgescu şi айна 
alții, să pornim fără zăbavă la lucru. 
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сырына a ocupat şi în cadrul ultimei Expozi: facil şi ficial 
ё d л Н . . . 
ч nuale de Stat un loc de seamă, ilustrînd IE С к ИГУ да паегы Че minir 
ji pei SĂ enti. Succesu at i Ж Dai 
ată mai mult dezvoltarea ре саге а luato  suşirea de către arti nu poate fi cbţinut decît prin îns 
тея această ramură a artei în condiţiile noi create sale, prin di сое inaintate ае vemi 
vieţii artistice în t ră р а ale, prin adoptarea unei poziţii с ini 4 
ţii a țara ncastră, Multe dintre lucrările de ора SIMU Де E Өн 
SPs — opere atît ale unor artişti cu o experiență militante Să Nelu prin înţelegerea funcţiei sociale, 
САГЫ ere a da Ате й ante, а artei. Fără aceste premise ă 
a i Actii de үрөн artiști рше T tratează în riscă să rămînă la periferia Мен să БАК z с, 
însemnate Де а Ж e gen sau în reliefuri teme  bădă, plictisitoare şi, mai mult decit tt să di FE 
iey tă al 2 SPRE din actualitate sau din trecutul de reze și să ascundă ata ҮН ў АКА ыд 
раа р DAE e k CE să as a Агаба ă а realității. 
d AR a х дынан în portrete chipuri Orice operă de artă reflectă Rea [tatea {Б КД а 
: i { i рО у 9р alita e nus 
Р ativi n ansamblul expoziţiei mită poziție ideologică, pune în lumină E despre 


asemenea lucrări, în care preocuparea mul, 
tilaterală pentru problemele legate de realitatea 
vie se îmbină cu stăpînirea temeinică a meșteşu/ 
gului, au adus o puternică notă pozitivă. Alături 
de efortul depus de sculptori pentru arşi însuşi, 
sub toate raporturile, măiestria artistică, vrednic 
de semnalat este și faptul că, moi mult decît pînă 
acum, artiştii au căutat noi mijloace de expre 
sie, noi procedee şi tehnici sau ғаш încercat 
iscusința cioplind ei înşişi marmura sau folosind 
materiale mai rar întîlnite în expoziţiile noastre, 
ca de pildă teracota. Toate acestea reprezintă 
realizări incontestabile care se cuvin să бе contis 
nuate şi dezvoltate şi mai mult în viitor. 

Ar însemna însă să dăm asupra sculpturii de 
la ultima Expoziţie Anuală de Stat o imagine 


înfrumuseţată, neccrespunzătoare 


trandalirie, 
mai 


deci, dacă nesam limita la aprecierile de 
sus. Lucrările valabile, pozitive, tendinţele sănă 

К dovedese pun їпїгөо 
mai puternică lipsurile саге se 
„ţia sculptorilor noştri şi pe care 
stul de multe dintre lucrările 
dus decît în 
de com 


toase pe care ele 
lumină cu atît 
manifestă în crei 
le mărturisesc de 
expuse, Numărul redus mai re 
Expoziția Anuală de Stat din 1953 = 
poziții statuare şi de reliefuri izbutite, abun 
Чеп{а de portrete, dintre care multe cu totul 
nesemnificative, lipsa de avînl autentic şi de 
forţă de convingere а atitor lucrări arată înainte 
de toate că la baza lor mau stat cunoașterea 
adîncă а vieţii, legătura puternică cu paporu А 
înțelegerea marilor realizări și pre ceri КК 
ce se săvirşesc în jara noastră pe drumul cons 
truirii socialismului. Lucrările de acest fe 
arată cu claritate că marile sarcini ce stau în 
faţa artei noastre ПЧ pot fi nicidecum pagavon 
prin rețete de atelier, area spre ucru 


prin orient 
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lume a artistului, aprecierea și interpretarea pe care le 
dă el evenimentelor înfăţişate, în ultima analiză poziţia 
de clasă pe care se situează artistul în judecarea şi reflec 
хасса fenomenelor vieţii. 

Chiar artiştii aşa numiţi « puri », care se izolează sau 
îşi închipuie că se izolează de realităţile vremii lor, 
dovedesc prin această izolare o poziţie, o concepţie, саге 
serveşte, mai fățiș sau mai puţin fățiș, dar serveşte, сап, 
zele şi interesele claselor exploatatoare. Asemenea artişti 
nu vor putea însă niciodată exprima puternic și convin 
gător realitatea epocii lor, tendințele înaintate şi fenor 
menele tipice ale societăţii în care trăiesc, pentrucă 
însăşi concepţia şi atitudinea lor îi vor îndrepta spre teme 
minore, nesemnificative, spre aspecte perimate, depă 
şite, menite doar să dezorienteze şi să frîneze mersul 
înainte al societăţii. Pentru a putea alege din realitate 
acele fnomene care reflectă cu adevărat procesul ei de 
dezvoltare, artistul trebuie nu numai să păstreze cu tot 
ce se petrece în jurul său o legătură vie și neîntreruptă, 
dar şi să ştie a interpreta just cele văzute şi trăite. Adevăr 
rata cunoaştere a realității nu se mărginește întradevăr 
la simpla observație empirică ; ea presupune o profundă 
şi complexă înțelegere a realității în dezvoltare. 

Pentru artistul realismului socialist este caracteristică 
îmbinarea organică, indisolubilă, a facultății de a se 
emoţiona în fata vieții cu înţelegerea ştiinţifică а 
resorturilor ei lăuntrice. Practica anilor din urmă а 
dovedit că succese în artă au putut obține acei artiști 
care sau apropiat cel mai mult de această cerință și 
invers că ruptura dintre gîndire şi practica artistică a 
împiedicat talentele cele mai autentice săsși dea întreaga 
măsură a capacității lor creatoare. 

Artiştii din zilele noastre au la îndemînă cea mai 
înaintată învățătură, învățătura marxist/leninistă, саге 
reprezintă unica concepție justă şi activă despre lume 
şi viață, acea înaltă platformă intelectuală-— cum о 
numea Gorki — de unde ei pot desluși limpede trecutul, 
prezentul și viitorul. 

Marxism/leninismul pune în lumină lupta pentru 
progres, lupta claselor, lupta noului cu vechiul, arată 
în ce constau poziţiile progresiste, şi, dimpotrivă, cele 
înapoiate sau reacționare. Învățătura clasei muncitoere 
proclamă în mod deschis caracterul de partid al ideolo- 
giei sale, iar teoria ei nu slujeşte minorității, ci majorităţii 
muncitoare, poporului. 

Numai interpretînd evenimentele şi acţiunile oame: 
nilor vremii sale de pe poziţia socială cea mai înain+ 
tată, artistul talentat poate făuri opere cu adevărat ето; 
ţionante, care să exercite о profundă înrturire asupra sos 
cietăţii și să contribuie la progresul ei. De aceea, realismul 
socialist cere artistului o poziţie socială limpede, һо, 
гиз, conștientă. © poziţie, care de fapt este o acţiune 
socială, un act de conștiință cetățenească, о afirmare a 
spiritului de partid, o dovadă a combativităţii. Delinind 
realismul socialist, Gorki spunea că realismul socialist 
«afirmă existența ca o acţiune » şi întradevăr acţiune 
este și ceea ce săvirțeşte artistul și ceea ce oglindește el 
în opera sa, FE i 

Alegînd tema inovației în muncă, în compoziţia sa 
statuară, Se naște о idee, Andrei Szobotka sa situat ре 
cea mai înaintată poziţie, a pătruns problemele și пади 
inţele clasei revoluţionare, ale clasei muncitoare, Aceeaşi 
poziţie caracterizează şi o serie de lucrări ай 
de variate în tratarea lor — ca Ofelarul. lui lon Iris 
mescu, Prima zi în uzină de Petre Balogh, irom stdvili 
Bistriţa de Lelia Zuaf, Fruntaș în producție de Dumitru 
Căileanu, Tînûrd colectivistă de Izsak Martin, Muncitor 


forestier de Tibor Szervatius, Pregătirea grevei din 1913 
“la « Atelierele Griviţa » de Tene lonescu, Mineri de 
Egon Lăwith, 

De asemenea, rememorind în compoziţii statuare 
sau în portrete figura sau chipul lui Ștefan cel Mare, 
Suvorov, Doja, Bălcescu, Petöfi, sau pe Lazăr de la Rusca 
ori pe scriitorul A. Toma, sculptorii respectivi au ales 
din trecutul mai apropiat sau mai îndepărtat figuri si 
fapte reprezentative din lupta poporului pentru liber, 
tate, dreptate, propășire. 

Dacă artistul priveşte prezentul sau trecutul din 
punctul de vedere al poporului, al progresului, atunci 
drumul îi este deschis spre oglindirea adevărului, spre 
creația reprezentativă. Vorbind de scenele din războiul 
de eliberare de la 1877, Vlahuţă observă, în moncgrafia 
sa despre Grigorescu, că pictorul a înfățișat războiul 
«cu ochii soldaţilor, nu cu ai șefilor». Artistul care 
înfăţişează adevărurile prezentului sau ale trecutului 
cu ochii poporului, din perspectiva poporului, potrivit 
cu străduințele şi luptele poporului, răspunde țelurilor 
artei sale, cerințelor ei. 

« Opera de artă este moartă », scria Belinski, « ducă 
zugrăvește viața са ип scop în sine, fără пісі un impuls 
subiectiv, puternic, саге sdeşi aibă izvorul în ideea predo: 
minantă a epocii, dacă ea пи este un strigăt de suferință 
sau un ditiramb de entuziasm, dacă ea nu este o întrebare 
sau un răspuns la o întrebare ». 

Reușita unei lucrări depinde întrio mare măsură 
de gradul de combativitate, de pasiunea cu care autorul 
ei își exprimă atitudinea față de fenomenele înfățișate, 
verdictul pe care el îl pronunță asupra ler. Alegerea 
justă $1 tratarea adecvată a unei teme implică о convin» 
gere interioară, conștiința necesităţii operei respective — 
trebuie să ştii ce interese aperi făurind:o, cui foloseşte ea— 
implică o situare deplină în adevărul dinamic al vieţii. 

Lucrările izbutite sînt pătrunse de această convins 
gere interioară, dovedesc atitudinea luptătoare a artis: 
tului, pe cînd celelalte nu. Numai cînd artistul se angas 
jează, în făurirea unei opere, cu întreg sufletul siu, 
cînd își pune în joc temperamentul şi năzuințele de om 
viu şi activ, cînd simte şi judecă tema cu convingerea 
că făurește ceva temeinic şi folositor poporului, numai 
atunci lucrarea lui capătă viaţă, devine articulată şi ехргіз 
mă atît adevărul obiectiv, cît şi personalitatea artistului. 

Creînd de pe poziția clasei muncitoare, cu comba: 
tivitatea caracteristică ei, trebuie să sezisezi contradicţiile 
pe care evenimentul sau omul descris de tine lesa depășit 
în lupta cu vechiul. Înfitişînd chipul unui muncitor, 
descriind ара inovatorului, îndeletvicirea oțelarilor 
sau prefacerile uriaşe de la Bicaz, trebuie să înţelegi şi 
să exprimi ceea ce ele aduc nou, ceea ce este specific 
omului sau faptei lui. Trebuie să arăţi noul, noua айа 
dine pe care o au oamenii muncii faţă de muncă, faţă de 
realităţile patriei în care se contruieşte socialismul. 
Căci şi muncitorul, şi artistul de azi, din țara noastră, 
au o altă atitudine faţă de muncă decît o aveau în condi: 
piile societăţii burghezo:moşiereşti. De aceea, artistul 
trebuie să cunoască bine semnificația temei alese, să o 
interpreteze cu pasiune, să o valorifice potrivit noului 
conţinut de idei, Numai în măsura în care, în procesul 
creaţiei, artistul are o atitudine partinică, nefiindwi 
indiferent ce face şi pe cine face, ce arată şi cum arată, 
se poate ridica, fireşte dacă nus lipsese talentul şi” meşe 
teşugul, la înfăptuirea cerinței celei mai de seamă a crew 
(іеі realiste: tipizarea. 

Tipizarea se conturează, se 
datorită combativității artistului, 


concretizează, tocmai 
poziţiei lui partinice, 
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ANDREI SZOBOTKA 


conştiinţei sale luptătoare, După cum se știe, arta депе, 
valizează aspectele esenţiale ale fenomenelor de viaţă, 
sub forma unui caracter individualizat, a unui суеп, 
ment concret, « Lipizarea este o lege obiectivă а artei, 
ln concordanță cu această lege artistul poate să creeze 
0 adevărată operă de artă numai dacă știe să dezvăluie 
Rita ul în individual; dacă ştie să nu se mărginească 
a o descriere naturalistă a sinpularului, ci să creeze 
о generalizare artistică — un tip ». (vezi: Р, Trofimov, 
1. Borkov, V. Vanslov, N. Skaterpeikov, « Principiile 
criticii marxisvleniniate », în Probleme de Literatură 
м Artă Nr. зө. 

Tipizarea este de neconceput dacă artistul nu apără 
ideile înaintate şi nu le combate pe cele înapoiate, 
dacă sezisînd conflictele sociale, contradicţiile din viață, 
nu alege şi nu valorifică ncul faţă de vechi. 

În legătură cu aceste probleme, cu aceste cerințe, 
vom cerceta în funcţie de temele și de genurile sculptus 
rale respective sculptura statuară şi monumentală, 
sculptura în relief, sculptura de gen şi portretul — 
realizările şi neajunsurile lucrărilor de sculptură din 
ultima Expoziţie Anuală de Stat. 
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Noi socotim că muncitorul înfățișat de Andrei 
Szobotka, în compoziţia Se naşte o idee, este tipic pentru 
clasa lui, pentru ţelurile democrației noastre 
în drum spre socialism, pentru omul nou 
al zilelor noastre. Poziţia naturală, fără 
nimic declamator sau convenţional în ea, 
chipul energic, dar Merî abuzul de «їг 
zenie, care caracterizează alte lucrări de 
acest fel, sînt în mod vădit ale unui mun: 
citor. Însuşi procesul de gîndire, ideea carel 
preocupă pe muncitor în vederea îmbunăr 
tăţirii muncii şi a uneltelor ei, gîndul inos 
vaţiei, răsar parcă dintro frămîntare cons 
cretă, vie, din dificultăți de care sra lovit 
aievea în viață personajul întruchipat de 
către sculptor. Este semnificativ faptul că, 
deşi КС; muncitorului nu reprezintă 
o rezolvare sculpturală inedită — amintins 
dume de Cugerdtorul lui Rodin şi de 
Pietrarul lui Meunier — imaginea în fata 
căreia ne aflăm nu este o imitație, сі imas 
ginea unui om din zilele noastre, cu psiho» 
lopia şi frămîntărileri tipice. Nu sîntem în 
faţa unui filozof, care gîndeşte în abstract, 
nici în fața unui oarecare romantic medis 
tativ, nici în faţa unui om care pozează sau 
face paradă că « gîndeşte ». Fruntea гй, 
dată, privirea concentrată, luminozitatea 
ce se vădește odată cu gîndul precis şi (йрй, 
duitor, pumnul strîns în care {іле com 
pasul, cealaltă mînă adusă la bărbie, poziţia 
firească unui om care trudeşte toate acestea 
redau frămîntarea lăuntrică a omului nou, 
stăruinţai firească de а îmbunătăţi producţia 
şi munca, de a combate rutina sau rămînerea 
în urmă, 

Astfel, figura aceasta bine individualis 
zalî devine tipică, capătă forţă de gene 
ralizare, pornind dintran concret familiar 
clasei şi tipului său, Ea reprezintă pe 
eroul pozitiv, pe un muncitor asemănător 
мог аці muncitori, deci nu un om rupt 


de clasa sau mediul său, ci dimpotrivă, un 


LELIA ZUAI 


om care, cu aceeași experiență constructivă, cu acer 
leaşi năzuinţi ca ale celor din clasa lui, din fabrica lui, 
din secţia lui, merge înainte, îşi depășește condiţiile, 
fără a constitui o excepție sau un ideal de neatins. 
Înfăţigind pe om cu {elurile lui, întrun moment cînd 
realizează un astfel de ţel tipic, sculptorul a dovedit 
o atitudine partinică, pentrucă el arată ce înseamnă 
propășirea în industrie, ce înseamnă tipul adevăratului 
muncitor, ce înseamnă țelurile muncii în societatea саге 
construieşte socialismul şi, astfel, subliniind aceste valori 
pozitive, combate si condamnă ceea ce li se opune, 
răminerea în urmă, lipsa de frămîntare, nepăsarea, etc., 
care aparţin altor feluri de oameni, 

Compoziţia este simplă, bine echilibrată, realizată 
la dimensiuni monumentale, în concordanță cu măreția 
acestui tip de om nou. Concentrindurși atenția asupra 
figurii pe саге a lucratro cu căldură și sensibilitate, 
artistul a studiat cu mai puţină atenție modelajul veşmin 
telor care, prea mărunţit, nu are aceeași sculpturali: 
tate, nu dovedeşte aceeași înțelegere a formei. Din 
lucrarea lui Andrei Szobotka se desprinde vădit treapta 
la care artistul зга ridicat în evoluţia sa şi se întrevăd 
posibilitățile sale de dezvoltare în viitor, pe linia айп; 
cirii temeinice a măiestriei sale artistice. Aşteptăm de 
la sculptorul Szobotka noi realizări de concepție realist 
socialistă, de mare sinteză, așa cum este și această lucrare 


аот stāvili Bistriţa = ghips 
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Remarcabil individualizat este şi” Orelarul înfă 
de lon lrimescu. Şi aici ne aflăm în fi ja ШШ 
conştient de răspunderea lui н de Lia dedu ie 
un erou pozitiv cu o mare forță de gene A = i "i 

ы ١ , ` ә al 
Ofelarul este energic şi concentrat Si da ЕЕ 
nimic grandilocvent şi convenţional Pri и az One ne 
avînd capul uşor ridicat, iar ЧГ. ШОЧ inalte) 
ce ţine ranga, pare sudat de tr р еро înmănuşat, 

ga, pare sudat de trup, omul şi unealta făcînd 

un tot. Mai putin înțeles ca gesticul: văl Pra 
р А \ a gesticulaţie, ca semnificație 
tea braţul sting desprins de trup întrro mişcare liberă, 
dar insuficient motivată în legătură cu starea ДҮП 
a modelului. Lucrarea lui lon Irimescu are monumens 
niae forță, şi este admirabil modelată 
ET 
EOE кырышы. Ms 2A ш s, lucrare adîns 
ЧҮ, 9, Сш a =, 5 au enticitate; ата nici О adăugare 
de efecte facile şi Muncitor forestier de Tibor Szerva+ 
tius, cu frumoase calități de compoziție şi sugerînd 
atit prin atitudine, cât şi prin expresie forța şi demni, 
tatea muncitorului de tip nou din {ага noastră. Compos 
ziţii cu teme la fel de reprezentative pentru {ага şi 
epoca pe care o trăim prezintă Lelia Zuaf, irom stds 
vili Bistrița şi Petre Balogh, Prima zi în uzină. Lelia 
Zuaf şia fäurit lucrarea pentru Bicaz, unde sculptor 
rita o vedea străjuind un zăgaz al Bistriţei. Legîndo 
de locul pentru care a fost concepută, de amplasamentul 
ei, înţelegem mai bine semnificația acestei lucrări la 
baza căreia stă într-adevăr o idee generalizatoare, tipică 
vremurilor noastre. Tînărul muncitor cu silueta și 
gestul energic al omului care a fost unul din făuritorii 
uriaşelor transformări ale naturii în folosul omului, 
ca şi bătrînul țăran de la Bicaz, care parcă se dumireşte 
în fata noilor construcţii, sînt bine individualizați. şi 
exprimă totodată, fiecare în felul său, o atitudine nouă 
în faţa vieţii. Pentru locul căruia îi era destinată, lu 
crarea nu are însă suficientă monumentalitate — fapt 
care decurge din lipsa de adîncire a problemelor de сот; 
poziţie şi din rezolvarea plastică nu îndeajuns de izbutită 
a volumelor mari, a alternanței spaţiilor pline și goale. 

Meşterul şi ucenicul din compoziţia lui Petre Balogh, 
Prima zi în uzină, dovedesc calităţi de observaţie геа, 
listă şi ilustrează aceeaşi temă а omului nou, a munci? 
torului conștient şi dornic de progres- Prin momentul 
ales, compoziția e clară, veridică, expresia şi gestul 
tinărului sînt pline de naturaleţe; mai puțin rezolvată 
este figura maistrului care are unele trăsături convens 
ționale се apar în atitudine şi expresie. Din punct de 
vedere plastic, masivitatea volumelor mari, care nu 
sînt aproape deloc modelate, face ca lucrarea să he 


lipsită de căldura corespunzătoare subiectului. ales. 
Grupul minerilor din compoziţia lui Egon Lăwith 


Mineri dovedeşte contactul artistului cu realitatea ше 
crisă, їгайшл{а de a aduce ceva tipic, fapt care trebuie 
accentuat ca un lucru deosebit de pozitiv. Lucrarea 
are autenticitate și calități de execuţie, Tendința 
oarecum anecdotică, descriptivă, 1l împiedică însă să 
pătrundă și să redea cu sulicientă forţă psihologia oamer 
nilor înfatişafi. 
Compoziţia ( ۰ 
avea de asemenea Nevoie de mai mu el 
i Г »хргеві ziti 
şi de mai multă forţă expresivă, Сошроа аа 
Muncitori forestieri de Ștefan Csorvassy, artis as | 
trecutele expoziţii nesa dat lucrări mai valoroase decit 
1 nctualã, nu ajunge să individualizeze sulicient 
în cea actuală, nu aju ка ОРАК ОА; 
personajele înfăţişate, să contureze o imag р е 
і aspecte de вирга!а{й, consemnind рг 
oprindu;se la aspecte Се #0 Cl 
ае celor trei muncitori care apar în această sculp: 


lui Gavril Covalschi Muncitori forestieri, 
lų relief psihologic 
în lemn 
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TIBOR SZERVATIUS 


Murcitor forestier — ghips patinat 


tură în lemn. În aceste din urmă lucrări starea de 
spirit pe care artiștii năzuiau So exprime rămine vagă, 
generală, neîntruchipîndusse în imagini artistice sul 
cient de concrete şi de bine individualizate, neluînd 
acea formă ce acționează asupra sentimentelor şi ratius 
asemenea unei forţe, trezind în oameni uimire, mins 


nii 
lor capacitate de creație. 


drie şi bucurie faţă de propria 

Dacă unele compoziții cu teme bine alese nu ajung 
la astfel de rezultate, nu provoacă fie uimirea, fe miw 
dria, fe bucuria de care pomenea Gorki, aceasta se 
datorește faptului са la mulți dintre sculptori înțeles 
emei rămîne exterioară, superficială, neadincită, 
ceea ce duce la imagini neexpresive, la forme lipsite 
de viaţă, sau, alteori, la un fel de primitivism, care împies 
dici redarea cu adevărat concretă şi veridică a vieții. 

O astfel de primejdie de a cădea în naturalism 
sîndeşte pe unii artişti, care, pentru a ceda revolta şi 
ie oamenilor din popor, din trecutul mai îndepărtat, 
împotriva împilării, ti întăţişează ca ре nişte oameni 
dera dreptul fioroşi, în loc să sublinieze оца spirituală, 
conștiința cert călăuzeşte pe luptători împotriva asupri: 
"Tendinţa greşită «le care am amintit зе manis 
| mai evident în lucrarea lui Sandor 
ntrıo Mat 


gerea t 


torilor, 
festă în modul ce 
Puşkaş Tiborc, erou din piesa Bankban. 0 
mică măsură eû caracterizează şi lucrarea lui Ştefan 
Csorvassy Rdsculații lui Роја. Хаб doi răzvrătiți, 
care dau lupta împotriva asupritorilor, sculptorul а 


MARTIN IZSAK 


Tînără colectivistă — gips patinat 


imprimat chipurilor lor expresii prea brutale, prea 
elementare, astfel încît, deși atitudinile lor fizice sînt 
juste, cu unele defecte de anatomie, ce apar mai ales 
la personajul din stînga, răzvrătiții lui Doja, din compos 
zitia numită, trezesc în privitor mai puțină simpatie 
şi dragoste decît dacă sculptorul iar В ШЕ: mai 
spiritualizaţi, mai conștienți, mai luminoși. 

Una din explicaţiile lipsurilor de acest fel, mai 
ales în lucrările cu personaje istorice, cu oameni din 
popor care au trăit în vremuri mái îndepărtate, ar 
fi tocmai faptul că artiştii nu cunosc îndeajuns trecutul 
pe care vor 51/1 oglindească, nuri sezisează pe deplin 
viața ce һа însuflețit, läsîindusse de multe ori călăuziți 
de o imaginaţie fără puternice rădăcini în viaţă, sau de 
vreun document din trecut, el însuși discutabil, proves 
nind uneori de la desenatori înfeudaţi claselor stăpîni, 
toare şi deci văzînd cu ostilitate pe eroii poporului, Munca 
de cercetare a trecutului de ре o poziție adînc partis 
nică, cunoaşterea laturilor adevărate ale evenimentelor 
şi oamenilor, atitudinea critică în fafa documentelor 
ісопоргайсе se impune са о concluzie necesară pentru 
cei ce atacă domeniul tematicii istorice, 

Lă 
* * 

Înainte de a trece la alte grupuri de lucrări, se 

cuvine să subliniem faptul că lucrările menționate pînă 


acum au pus intro formă mai mult sau mai puțin vădită 
problema conflictului social, Și cum numărul lucrărilor 
din expoziție, care oglindesc în mod vădit un conz 
flict social, este relativ restrîns, socotim că este bine să 
stăruim cîteva clipe asupra problemei redării conflics 
tului în sculptură. Înțelegerea acestei probleme în artă 
este în funcţie de înțelegerea dialectică a vieţii, ca pros 
ces a cărui forță motrice este lupta între contrarii. 

Desigur, sculptorul nu are aceleași posibilități de 
a da expresie acestei concepţii dialectice despre lume 
şi viață pe саге le аге dramaturgul, compozitorul sau 
chiar pictorul. Sculptura nu se desfășoară în timp și 
nu poate arăta fazele unei acțiuni și nici ambianța unei 
acțiuni sau a unui personaj. Artă spaţială prin exces 
lență, sculptura întruchipează sintetic, întrzun moment 
grăitor, bine ales, o acţiune, un eveniment, o faptă, 
o atitudine. Numai sculptura în relief poate înfățișa 
mai narativ, mai epic, fazele unei acțiuni sau cel puțin 
aspectele plurale ale unui moment; de aici decurge 
importanța ре care trebuie sro acorde reliefului sculp+ 
torii noştri. În relief, peti aduce numeroase personaje, 
poţi reda stări de spirit colective, ca şi accentuate соп; 
Hicte sociale. 

Să nu uităm însă că și construind imaginea unui 
inovator, a unui luptător pentru o cauză dreaptă, sculp 
torul redă un conflict, chiar dacă în sculptură nu 
vedem termenul al doilea al conflictului, personajul 
opus celui înfățișat de artist. 

Aceasta pentru motivul că, afirmînd valoarea unui 
erou pozitiv, artistul condamnă implicit elementul nes 
бабу. Chiar dacă în sculptură nu sînt prezentate, са 
pe scenă sau pe ecran, amîndouă forțele în conflict ci, 
de cele mai multe ori, numai una, numai оп termen 
al conflictului, totuşi prin felul cum este redat persos 
najul pozitiv sau prin felul în care este combătut регѕо; 
najul negativ, arătat de sculptor, elementul opus — 
bun sau rău, pozitiv sau negativ — apare în mintea 
privitorului şi intervine în judecata de admirație sau, 
dimpotrivă, de condamnare, pe care el o face în fata 
operei. 

În felul acesta înțelegem pe deplin şi în toate impli 
сабе ei observaţia lui Gorki că realismul socialist 
afirmă existența ca о acțiune, ca о acțiune între forte 
în conflict, ca o acțiune ce desprinde şi valorifică noul 
în opoziție cu vechiul, binele cu răul, progresul cu 
reacționarismul, observaţie ce accentuează tocmai pros 
cesul de dezvoltare dialectică a vieţii, a naturii. 

Opera de artă —în speță sculptura — poate în 
schimb exprima cu putere conflictul dinăuntrul unei 
aceleiași fiinţe, căci omul nou are de luptat nu numai 
cu duşmanii din afară, сі cu о seamă de rămăşiţe nega 
tive aflate în propria lui fiinţă, Întrso figură statuară 
şi mai ales întrun portret se poate sugera conflictul 
interior, frămîntarea gîndului, lupta pe care omul o dă 
cu sine însuşi pentru aşi depăşi limitele sau cusururile: 
Dramatismul ce se vede pe E unui om sau în atitus 
dinea lui neliniştită îşi are criginea în conflictul Тале 
tric sau exterior pe care îl trăieşte acest om. 

În Sclavii lui Michelangelo există un conflict mai 
puternic decît în multe picturi şi sculpturi cu nume: 
roase personaje, un dramatism mai intens decît în multe 
romane sau tragedii, un conflict desigur mai concen: 
trat, mai sintetic, mai puţin clarificat sau povestit, dar 
nu mai puţin intens şi semnificativ, 

Cu osebire în sculptura Че gen şi mai ales în sculp? 
tura în relief, conflictul poate f redat mai viu, mai 
amplu, şi este o lacună a multora dintre sculptorii noştri, 
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aceea că în reliefuri şi sculpturi de 
şează conflicte manifeste, în care s 
în luptă, amindoi termenii 


gen ei nu ТО 
% apară ambele forţe 
conflictului, 

Conflictul, prin opoziţia dintre elementele 


d prezen, 
tate între lucrare 


4 00 sau numai prin elementul concre 
tizat şi prin celălalt implicat, contribuie la accentuarea 
tipicului, cure se desluşeşte din contradicţiile sociale, 
din lupta elementelor pozitive cu cele negative, 

Învățătura marxistrleninistă ne arată că lupta con, 
trariilor alcătuieşte conținutul oricărei dezvoltări, dar 
acest conținut variază în funcție de caracterul fenos 
menului, de etapa dezvoltării lui, precum și de totalis 
tatea condiţiilor în care se petrece dezvoltarea. Viaţa 
este nespus de bogată în contradicții şi formele în care 
decurge lupta contrariilor sînt diferite, oferind artistului 
infinite posibilități de a le oglindi. 

Compeziţia statuară Se naște o idee de A. Szobotka, 
statuia monumentală Мата de Boris Caragea, sau Opes 
larul de lrimescu, statuile lui Eminescu, Doja, Petöfi, 
deşi au cîte un singur personaj, exprimă conflictul 
social, lupta care ira călit şi iza înălțat pe aceşti eroi 
pozitivi ai prezentului sau ai trecutului. Numai operele 
obiectiviste, neutre, spălăcite, nu exprimă conflictul 
sau rezultatele lui, făcînd posibilă confuzia între cons 
trarii. 

Pentru epoca noastră, conflictul cel mai semnificativ 


este acela dintre nou şi vechi în lupta pentru construir / 


EGON LOVITE 


tea socialismului ȘI spre dezvăluirea lui trebuie БИП 
îndrepte şi sculptorii în viitor eforturile creatoar . 
‚ 
Й . 

În analiza sculpturilor monumentale trebuie să 
ținem seama de problemele specifice pe care le pune 
redarea tipicului prin monumentalitate, care interzice 
detaliile sau atitudinile pitoreşti, particularităţile de 
fapt divers, cerînd, dimpotrivă, atitudini sintetice, o 
caracterizare esenţială, o perspectivă justă și definitivă, 
са a istoriei însăși, 

În Expoziţia Anuală de Stat din 1954 au fosi pre’ 
zentate puţine lucrări concepute са monumente, Чез! 
hate să servească acestui scop precis, Printre acestea 
sînt desigur proiectele de statui ecvestre, În materie 
de statui ecvestre, С, Baraschi a adus două proiecte 
de monument în bronz, 
a Îi y 


proiectele de statui ecvestre 
an cel Mare şi a Generalisimului Suvorov la 
Plăimeşti, lucrări care au vigoare şi o tratare foarte 
sigură, dovedind cunoaşterea cerințelor genului, un 
meșteșug vădit, un studiu temeinic. Dacă chipul lui 
Ştefan cel Mare ne pare cam academic, acela al lui 
Suvorov este mai viu, mai expresiv. С. Baraschi ştie 
să lege cu iscusință plastică pe călăreț de cal, rezolvind 
întrun tot unitar această dificilă cerință a statuilor 
ecvestre, Totuşi este de observat faptul că în amîndouă 
proiectele sale, calul este, cu unele mici diferențieri de 


= 


Mineri = ghips patinat 


atitudine, prea asemănător ca structură, Interesantă, 


bine gîndită şi lucrată cu nerv este statuia ecvestră 
a lui Gheorghe Doja, de Artur Vetro, Legătura dintre 
personaj şi cal este firească, deşi ni se pare că nu există 
totuşi destulă concordanță între calul acela viguros, 
aprig, parcă înaripat, fremătind de nerăbdare şi cel 
саге îl călăreşte. Dacă nu ne gîndim să cerem sculptor 
tului sîl û aşezat pe Doja pe vreun căluț umil de 
munte, cu care eroul va fi mers adesea în luptele sale, 
ci înţelegem că monumentalizarea cere о potențare а 
elementelor statuii — totuşi calul din sculptura lui Vetro 
are unele însuşiri de cal fantastic, năzdrăvan, mai ales 
datorită modului în care îi este redat capul, ușor ЗИП, 
zat pe linia sculpturilor asiriene şi-a faimoaselor Баѕоге; 
lefuri ale lui Bourdelle. Figura şi chipul lui Doja au 
energie, noblețe, prestanță, hotărîre, deci sînt departe 
de atitudinile primitive în care sînt uneori înfățișați 
eroii aprigi sau tovarășii lor de luptă. Statuia ecvestră 
a lui Vetro este o lucrare care ține seama de cerințele 
monumentalului. O adîncire, o umanizare а chipului ar 
В dat şi mai multă viaţă lucrării şi pe această linie tre; 
buie să meargă definitivarea proiectului lui A. Vetro. 
Proiectul de monument al sculptoriței Elly Hette Ostașul 
eliberator este important pentru ideea pe care o întru 
chipează. 


Lucrarea are calități în ceea ce priveşte 
redarea veridică a animalului, vădind însă stîngăcie în 
construirea personajelor şi în special în ceea ce privește 
proporția copilului şi plasarea sa în compoziția 
statuii, care nu demonstrează căutări multiple, ci opri 
rea la formula cea mai simplă. 

Deşi de mici dimensiuni, sculptura în bronz a lui 
Petre Balogh, înfatişînd ре Petöfi, este văzută monu: 
mental şi poate fi lesne mărită, cîştigînd marile pro: 
porţii pe care le poartă în sine, Sculptorul îl înfățișează 
pe poet aşezat ре о stîncă, ре саге larga sa pelerină o 
învăluie oarecum. Figura firavă a poetului are forță, 
mai ales datorită modului în care este tratat chipul 
lui de adevărat romantic revoluţionar, Se știe că геа; 
lismul protestatar, realismul critic s/a împletit офі; 


romantismul constructiv, cu romantismul 


піоага cu 


privind spre viitor, opus cu totul romantismului paseist, 
plîngăreţ şi care însingurează omul. Sculptorul Balogh 
a exprimat în chipul şi atitudinea lui Petöfi tocmai 
acest romantism frămîntat de gînduri măreţe, de nobile 
aspirații pentru viitorul poporului. Lucrarea aceasta 
păcătuieşte însă prin faptul că nu înfáți ză în toată 
complexitatea eí personalitatea istorică a lui Petöfi, care 


пуа fost numai un gînditor, numai un luptător си соп; 
deiul, ci şi un soldat erou, 

Sculptura statuară а lui Mircea Ștefănescu, 
de diplomă, înfățişind pe lk JE Caragiale, es 


lucrare 


e o încer: 
care care dovedeşte bune începuturi şi calități Гарааш; 
toare. Tînărul sculptor а studiat serios modelul, prezen? 
паш] într/o poziţie firească și expresivă de observator 
ascuţit şi critic al societăţii. Totuşi, dacă lucrarea aceasta 
nu îţi impune destul, faptul se datorește credem, mai 
ales neconcordanței dintre aspectul familiar, intimist 
— mai apropiat de sculptura de gen —sub care ne 
este arătat Caragiale și proporțiile monumentale la care 
este realizată lucrarea. 

Desigur că înte sculptura monumentală şi cea de gen 
nu există granite rigide. O lucrare monumentală îndrep+ 
tată spre gen este aceea a lui Maximilian Schulmann, 
Ostașul păcii, în care пе este înfățișat un ostaș sovietic 

rivind cu blîndete şi încredere copilul cel ține în brate 
Psihologia ostaşului şi cea a copilului, blîndetea şi tăria 
gingășia şi frăgezimea celuilalt, sînt calități de 
bază ale acestei compoziţii, lucrată în volume viguroase, 
bine legate între ele și avînd suprafețele larg modelate. 

Dacă ostașul sovietic din această compoziție este 
adîncit ca psihologie şi atitudine, avînd o ţinută umană, 
interiorizată, care îl ridică la tipic, în schimb în 
alte lucrări cu tematică similară, artiștii cad în naturalism, 
în retoric şi afectare, cum este cazul lucrării lui Octav 
Iliescu Ostaşul elikerator,: nespus de grandilocvent și 
neinteriorizat, Martin 
Leizer, Prietenie, în саге personajele au expresii ste: 
reotipe, al lucrării lui Mihai Coşan În întîmpinarea 


unuia, 


vie, 


al lucrării de diplomă a lui 


ostașului sovietic eliberator, acestea din urmă trecînd spre 
sculptura de gen şi fiind susceptibile, tocmai de aceea, de 


ELLY HETTE 
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RORIS CARA 


CONSTANTIN. BARASCHI 


o atmosferă mai caldă, mai intimă, mai apropiată. Mult 
mai sobru realizat, cu ambele personaje — ostașul şi 
pionierul — bine construite şi cu calităţi de modelaj, 
socotim că este ostașul romîn așa cum lsa înfățișat lulia 
Oniţă în lucrarea Apărălorul.. Patriei. Lucrarea de dis 
Gheorghe Rădulescu: Суг, Оза, dovedes 


plomă a lui 
adîncire 


şte bune calități de compoziție şi о a 
psihologici modelului, 

În astfel de compoziţii, ca de altfel şi în celelalte, 
deosebit de importante sînt пи numai ținuta вап аш, 
dinea corpului, сї în special luminozitatea chipului, 
valoraţia care ajută ca expresia feţii să aibă viaţă şi айе, 
уйг, Mai ales în redarea chipului eroilor pozitivi nu (ге 
buie neglijată folosirea acestor elemente pe care le gäsim 
în lucrările lui Schulmann și în cea a sculptoriței lulia 
Олца 

Realismul cere o tratare distinctă, limpede, a chipu 
rilor, nu grimase naturaliste sau exagerări sumbre, care 


Generalisimul Suvorov la Plăineşti, proiect de monument 


– bronz 


sînt cu totul contraindicate cînd e vorba de personaje 
pozitive. La fel de contraindicat este însă şi procedeul 
opus, la care recurg unii sculptori, anume de a face 
trandafirii sau dulcege personajele pe care le întă 
jişează şi aceasta mai ales în sculptura de 
nu este înţeleasă în adevărata ei valoare de către sculp 
torii noştri. 

Exemple de expresii trandafirii, dulcege, de 
сог convenționalism, sînt: Recoltă bogată de Emil 
Mereanu şi Seend de basm de Virgil Fulicea taici dispro 
porția dintre cele două figuri şi înscrierea balaurului în 
cadrul compozițional find dera dreptul supărătoare), 
precum și Roadele de Sonia Natra, una dintre tinerele 
noastre sculptorițe, care merge pe un drum greşit, neva 
lorificîndui posibilităţile reale pe care le are. Atmos 
fera lucrării sale are ceva vechi, de un idilism depășit, 
neîncadrat vremii noastre, Sfătuim pe tinăra noastră 
artistă йй îndrepte forţele creatoare spre căutarea 


gen „care 


un supă 


Eee ate 


Чыч; بو‎ айнуы... 


КЕШЕСЕ ESTE aaa tau 
aspecte lor variate, “uprimzătoare, autentice ale realităţii 
mconurătoare 4 
Gei саге 


în redarea eroilor 
sumbru, 


pozitivi cad în naturalism 
dulcegării, ar trebui să 
artistică cu adevărat realistă 
са! qa emoționeze prin sobrietatea ei, Ne 
referim la sculptura monumentală a lui Boris Caragea 
۸ fama, pe care întriadins am lăsatro mai la urmă, în cadrul 
analizei sculpturilor monumentale, t 
constituie o pildă de realizare 


de seamă 


sau, dimpotrivă, 
studieze mai adine o creaţie 


м care 


A 
m 


reuşeşte s 


остаі pentru că ea 
pozitivă, una din cele mai 
estei expoziții şi, fără 
dintre sculpturile 


reuşite ale ac 
cea mai impunătoare 
expuse, 


tăgadă, 
monumentale 
Сиа sobrietate şi totuşi сй căldură este în această 
compoziţie monumentală a lui Boris Caragea, lucrată 
în marmură şi atît de armonios desfăşurată în spaţiu, 
exprimînd, fără a exagera, dirzenia unei fiinţe care a 
dus greul vieții, austeritatea și energia unei vrednice 
muncitoare, Fără a aduce nimic dulceag şi fără a exagera 
dirzenia, ci redînd totul dinăuntru, spiritualizat, 
imaginea aceasta monumentală Mama are forță expresivă 
şi acea căldură interioară, care te apropie de sufletul 
fiintei plăsmuită din marmură. Chipul mamei este mai 


ARTUR VETRO 


FÍNAN | 4 hece (e C 


amănunțit tratat decit restul figurii, învăluită 
şal lucrat în suprafețe mari şi netede, 
tregul volum, 


într-un 
care drapează їп, 
Lucrarea are însă unele neajunsuri pros 
venite din transpunerea în marmură, 


ca fuiorul ieșit puţin în afară, strică 
mari şi emoţionante compoziţii, 

Trecînd acum la sculptura în relief, reamintim că 
în basorelief şi altorelief conflictele pot fi arătate mai viu, 
mai direct, mai narativ, decît în celelalte genuri ds sculp: 
tură. Mai cu seamă relieful permite зі chiar сеге repres 
zentarea ambelor forțe în conflict, descrierea ambilor 
termeni în opoziţie. Altorelieful expus în 1953 de Geza 
Vida, Grigore Pintea judecînd un boier, arăta amindouă 
forţele în conflict, lucrarea avind astfel un conţinut 
mai amplu, mai dramatic, o desfășurare bogată, пага, 
Чуй, precum și putinţa de a caracteriza mai viu, prin 
contraste, forţele în luptă. Expoziţia din 1954 a cuprins 
puţine sculpturi în relief, ceea ce socotim că este o mare 
lipsă, poate chiar o neînțelegere din partea artistilor a 
posibilităților pe care le oferă acest gen. 

Sculptura în relief este reprezentată dear de patru; 
cinci lucrări și în afară de altorelieful Stefan cel Mare şi 
plăieşii — de fapt în parte sculptură rotundă adosată — 


iar unele detalii 


unității acestei 


Gh. Doja =: ghips parinar PA 


executat de Vladimir Florea şi Vasile Condurache lucrările 
celelalte nu sînt îndeajuns de bine rezolvate, Altorelietul 
numit are o mişcare amplă, un dinamism care străbate 
gesturile plăieşilor grupaţi în jurul lui Ştefan, accentund 
conflictul ce stă la baza concepţiei operei, precum şi 
ideea legăturii care a existat totdeauna între adevăratele 
personalități şi mase. Avind oarecare asemănări compozi 


tionale cu o cunoscută lucrare a lui Rude, acest altorelief 


are măreție, forţă, vibraţie şi ritm, răspunzînd cerinţelor 
acestui gen de sculptură. Autorii lui au înţeles bine 
momentul istorie redat, au modelat lucrarea cu căldură, 
cu pasiune, toate formele avind pe lîngă dinamism şi o 
frumoasă ţinută decorativă, necesară atunci cînd ea 
reprezintă un mijloc de expresie şi nu o podoabă fără 
rost, 

Vorbind de arta monumental/decorativă în ansams 
blul oraşului, Vera Muhina observa următoarele: 
« Una din principalele însuşiri care atrage atenția privi+ 
torului este caracterul Precizez pentru 
caracterul decorativ nu este echivalent cu o îm 
podobire superficială, cì reprezintă totdeauna un mij’ 
loc de expresie ». (Probleme de literatură şi artă 
nr. 3/953). 

Alterelieful lui Florea şi Condurache are un astfel 
de caracter decorativ caresi sporește expresivitatea В! 
face mai plăcut privirii. Chipurile acestei lucrări ar fi 


decorativ. că 


mine 


Apărătocul patriei = ghips 


IULIA ОМА 


trebuit însă să lie mai individualizate, tocmai pentru a 
reliefa conținutul ei de idei, pentru ал da o expresivitate 
mai nuanţată și mai bogată. 

Deşi a ales o temă atît de importantă ca Pregătirea 
grevei. din 1933 la Atelierele Griviţa, Tene lonescu a 
construit un altorelief pe care nerespectarea legilor sper 
cilice ale genului îl face să fie lipsit de perspectivă spas 
țială şi de unitate compeziţională. Chipurile numeros 
şilor ceferişti nu sînt îndeajuns de individualizate, 
fapt regretabil cu atît mai mult cu cît autorul a ştiut să 


imprime mişcă rilor lor o oarecare expresivitate, un elan 
comun, 

Neadîncirea conflictului de la temelia acestei acțiuni 
explică în bună măsură nereușita artistului. Dacă ele: 
mentul individual nu are о expresie vie şi variată, 
dacă imaginea sau imaginile nu au acuitatea necesară și 
expresiile plinătatea cuvenită, о lucrare nu poate ajunge 
la generalizarea dorită şi nu poate trezi în privitor ип 
interes puternic, oricît de însemnată ar fi tema 
aleasă. 

Nici basorelieful în bronz a lui losif Fekete Martir iul 
lui Роја şi nici altorelieful lui Octavian Ilica Pepas în 
marșul eliberării nu sînt întruchipări expresive. Faţă de 
precedenta expoziție anuală, cînd sau expus altorelie, 
ful lui C. Baraschi Eliberarea, acel al lui Boris Caragea 
şi Zoe Băicoianu Recunoştinta şi acelea al lui Geza Vida 
şi al colectivului alcătuit din Tene lonescu, Мас Cons 
Stantinescu, lon Tureatcă şi В. IscovitzBisco, ultima 
expoziţie este cu totul săracă în privința sculpturii în 
relief, gen sculptural în care artiştii аг putea nara atîtea 
evenimente, lupte şi acțiuni, întrz0 desfăşurare complexă, 
în care conflictul să fie redat în mod cît mai nuanțat 
şi în întreaga lui semnificație socială. 


Sculptura de gen a fost reprezentată în expoziție prin 
tro serie de lucrări, dintre care unele destul de reuşite în 
raport cu subiectul ales. Lucrări cu teme actuale sînt 
iuna nu e înfățișat vreunul din 


însă prea puţine şi în n 
conflictele tipice vremii noastre. Sculptorii поў 
neoglindind mai ales în sculptura de gen, conflictul mani 
fest între forte, care lerar da posibilitatea unei mai 
nuanțate diferențieri psihologice a personajelor şi unei 


ri greşesc 


mai adînei pătrunderi a aspectelor vieţii. 
Întrzadevăr, spre deosebire de sculptura monumen 
concentrată, 


tală, prin structura ei mai solemnă, mai 
sculp 


mai îndreptată spre ceea ce este vădit esențial, 
tura de gen poate reda o puzderie de fapte şi caractere 
din viaţa cotidiană, oglindindule în acțiuni sau atitu 
dini în aparenţă neînsemnate, obişnuite, trecătoare. Dar 
noi ştim că adeseori un amănunt trădează un adevăr mare 
şi că nu rareori afli adevărul din amănunte aparent 
nesemnificative, Rostul sculpturii de gen este tocmai 
acesta: să arate cum evenimentele mărunte, zilnice, nein 
semnate în aparenţă pun în lumină aspecte importante, 
esențiale, ale vieţii şi psiholegiei oamenilor, să sugereze 
prin aşa numitul « fapt divers» adevăruri adinci ale 
vieții, 

Cea mai izbutită compoziție de gen din ultima 
Grosu, Та pe 


expoziție, este cea а lui Cristea 
Compoziția 


Tolstoi, Cehov şi Gorki la lasnaia Poliana. 
se înserie întrun triunghi, figura în рісісаге a lui Gorki 
formînd virful, în timp ce de o parte şi de alta şed 
Tolstoi şi Cehov, Gorki, mult mai tînăr decît înain# 
taşii săi, fi priveşte cu încredere şi parcă le soarbe 
învăţătura, spre a le duce mai departe mesajul care 
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cu К va însemna, datoriti lui 
un salt Хему saltul de la кей 
otk М Койдо socialist, Figurile 
NANA ymi, caracterul fiecăruia 
Nin spirituală carei uneste, sînt 
wht cu ооуу Şi căldură de către 
multor, N myyt Să o evoce 
ahmoster acestei întilniri cu simpli 
tate ŞÎ naturalețe și totodată în în 
UN А somnileație, cu line nuanţe 

Şi diterențieri t 
Sulptun lui Nestor Culluri, Aurel 
Tuten Уша, este în mod 


۸ 
Mrercare 


mo 


cre 


Уке y 
Wt o interesantă de a 
waa tolaţiile sulletept şi profesionale 
dintre aceti doi precursori ai avia 
ei lu ai țării noastre, Compoziţia 
este însă 'dletectuoasă, nereuşind să 
sugereze cu claritate ideea ce iza stat 
la bază. Cele două personaje par a 
AN o existență separată, deşi ceea 
ce sulptorul a dorit desigur să ex: 
pans era tocmai legătura spirituală 
strânsă dintre aceşti oameni cu preo! 
cupări comune, Subiectul sus? 
ceptibil de o tratare monumentală şi 
trebuie subliniat că figura lui Vlaicu 
are unele calități pe această linie, ceea 


este 


ce ne îndreptățeşte, credem, să recos 
mandăm sculptorului збі continue 
munca la această lucrare pentru asi da 
rezolvarea compozițională corespuns 
zătoare. 

Plecînd de la o idee atît de impor: 
tantă, de larg generalizatoare, cum 
este aceea a alianței dintre clasa mun: 
citoare şi țărănimea muncitoare, sculp: 
хогца Zoe Băicoianu ne prezintă 
grupul întitulat Muncitorul şi țâranca. 
Bine susținute ca mişcare con: 
strucție, cele două personaje au viaţă 
şi căldură. Trebuie să observăm însă 
că muncitorul, ca expresie, ca stare 
de spirit, pe linia conținutului sufletesc 
nou, nu este tipic, nu se înscrie în 


şi 


înţelegerea pe care o dăm noi astăzi 
acestei alianţe, acestei înfrăţiri ce stă 
la baza realizării statului socialist, 
Gestul şi expresia lui capătă uşor alte interpretări 
ce duc spre un idilism totul anacronic, Cunos 
scînd evoluția în timp a sculptoriței Zoe Băicoianu, 
trebuie să arătăm că lucrarea din anul acesta nu este 
о izbîndă şi aceasta nu pentrucă autoarei îi lipseşte 
Interesată de această temă, Zoe Băico: 


cu 


forta creatoare, 
ianu ar fi realizat fără îndoială o operă mult mai caracte, 


ristică fi pornit de la o 


cunoaștere mal directă şi mai 
turilor muncitorului de tip nou din 

Scenele din viaţa copiilor sînt numeroase şi unele 
din ele destul de izbutite, са Indemn de Elly Hette, 
trei fetițe îmbrăcate în costume de balet îndeamnă 
ea arta dansului. Lucrarea 
actual pe сагол evocă 


şi mai plină de adevăr dacă ar 
adîncită û 
țara Noastră, 


vieţii şi rûse 


în care 
să înveţe și 
trata un aspect 
dar fără finisarea imperios 
ste dimensiuni 
Ja 


lor, 


pe о țărăncuții 
are meritul de a 
mult firesc, 
necesară sculpturilor de acest fel și «le ace 
diplomă a Alexandrinei Dimitriu, 
ı înţeles psihologia copii 


‘u gingășie ȘI 
cu gingäş X 


Lucrarea de 


de copii dovedeşte că artista i 


MAXIMILIAN 


Otal picit = gips 


SCHULMANN 


că ştie să interpreteze cum se cuvine mişcarea Şi cunoaşte 
îndeajuns anatomia, Lucrarea, feumos compusă, este 
cald modelată şi echilibrată din oricare parte an pru 
vio, Este una dintre cele mai reuşite compoziţii sculp 
În schimb, o lucrare cu temă asemi 


turale cu copii 
de a 


nătoare ca Frugi de AL Benesedi este departe 
farmecul copilăriei, La aceasta duce 


sugera grația М 
compoziției, lipsa Че echilibru 


necunoaşterea legilor 
între goluri şi pliuri, 
lui şi un modelaj rece, aspru 

Primii paşi, lucrarea de diploma a lui Nicolae Pascu, 
nu este lipsită de calităţi 
ritate dar legătura intre personaje uu ¢ suheient 
de bine înțeleasă, gruparea lor nu ajunge să închege o 
artistică unitară. Discutarea directivelor parti 
dezvoltarea agriculturii, compoziţia lui Ri 


veînţelegerea anatomiei copilu 
„cu totul necorespunzător, 


o anumită căldură şi since 


imagine 
dului privind 
chard Hette, este o altă lucrare de gen, dar în care 
aceasta importanta temă actuală nu este realizată cu 
lui losif 


(оца şi plasticitatea cuvenită, Nici lucrarea 
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ŞTEFAN CSORVASSY Răsculaţii lui Doja — ghips patinat 


Fekete Primirea unui armăsar din rasa Orlov la o G.A.S. 
nu constituie o reuşită, calul avînd capul disproporționat 
de mare faţă de trup şi o atitudine nefirească, iar omul 
cel ţine de dirlogi find cu totul şters ca prezență plas 
tică şi stîngaci ca mişcare. 


TENE IONESCU 


a‏ و 


Pregătirea. grevei din 1933 la « Atelierele 


Dansul popular romînesc, precum şi dansurile sces 
nice, baletul, pun în sculptură o seamă de probleme 
interesante în legătură cu studierea și reprezentarea 
mişcării şi ritmului. De acest lucru se arată preocupați 
în ultima expoziție mai mulți sculptori. Printre aceștia 
Nicolae Enea în lucrarea Damrominesc prinde ritmul 
viu al mișcării, starea sufletească specifică, sănătatea și 
voioșia celor doi tineri țărani între care se află {йгапса 
sprintenă şi mlădioasă. 

Mişcări de balet, executate de cîte un singur persos 
naj sînt fixate în lucrările sculptoriței Laetitia Homoris 
ceanurlgnat, Dans tătar din opera « Cneazul Igor » şi 
ale sculptorului Jenö Szervatius, Zarema din ‘baletul 
« Fîntîna din Bacciserai ». Aceste teme sînt mai curînd 
de domeniul plasticii mici şi ar fi fost mai nimerit са 
autorii lor să nu recurgă la dimensiunile la care lerau 
executat şi care nu le sînt în avantaj. Lucrarea de di 
plomă а sculptoriței Corina Rogoz loniţă Dans din 
baletul « Lacul lebedelor » aduce un grup de două 
personaje bine studiate ca ritmică şi compoziție, dar 
mai putin “realizat în ceea ce priveşte expresia figurilor 
celor doi dansatori. 

Alte sculpturi de gen expun Ştefan Csorvassy — A 
venit iarna, Egon Lâwith — Joc tineresc şi Ernest Kaznov+ 
ski — La mare, înfăţișînd un grup de oameni ai muncii 
în odihnă la mare, dintre care doi joacă şah, iar unul 
priveşte jocul. Kaznovski a căutat să redea o acțiune 
care ar fi putut fi mai adecvat tratată în relief sau în 
plastica de mici dimensiuni. Luate în parte, personajele 
sînt bine studiate, dar compoziția sa nu are unitate, 
nu alcătuieşte un întreg sculptural. 

De altfel, prin unele trăsături, aceste compoziţii de 
gen sînt apropiate de tematica sportivă prezentă şi 
în această expoziție prin mai multe lucrări, unele de 
gen, altele îndreptate spre monumental, altele portrete. 
Dintre sculptorii cu o experiență mai veche O. Han 
expune chipul unui Tinăr. sportiv, chip realizat са ati 


Griviţa » — altorelief ghips Райта! 


VLADIMIR FLOREA şi VASILE CONDURACHE 


tudine ȘI modelaj, cu multă vigoare plastică. Mac 
Constantinescu ne prezintă o Canotoare, figură întreagă, 
tinind în mînă o vislă, element ce se leagă şi se compune 
frumos cu modelul. Canotoarea corespunde tipologic 
sportului respectiv şi este viguros construită. 

Eugen Ciucă, spe ializat în acest domeniu al sculp 
turii sportive, aduce o sculptură statuară, Campionul, 
пипа un înotător, саге întrso mînă {ine сира victos 
riei iar întrralta, ridicată în sus, un buchet cu fori. 
re are viață, dar care este totuşi mai 


Este o lucrare с 
puțin izbutită decît alte realizări cu tematică sportivă 
ale lui E. Ciucă Sportiva, studiu de bust, tota lui Ciucă, 
1n fatişînd o alergătoare, are avîntul şi forţa necesară, 
chipul corespunde tipologiei respective, dar modul în 
braţul drept, ne pare nejustificat plastic 


ochi, deşi poate în felul acesta 
obţină o anumită suprafață dinar 
clanului întregului bust al 
а soluționate 


care este tăiat 
и e supărător pentru 
sculptorul a căutat să 
sublinierea 


mică pentru 
care Însă artistul nu 


atletei, problemă pe 
satisfăcător, 

Tibor Szervalius reprezintă în 
ип Alpinist pe un tînăr prevăzut єч 
ascensiunii, privind stînca pe care irebuie в/о esc aladeze 
Imaginea realizată ın şi calităţi 


bite. În genere însă 
această expoziţie о 


sculptura ШЕШ 
uneltele necesare 


sculpturale deose 
tematics 
faptul că 


аге е 
o lacună а sculpturii cu 


sportivă din constituie 


alterelief ghips 


Ştefan cel Mare şi plăieșii 


sculptorii înfăţişează mai mult vîrturile sportive, cam 


pioni sau sportivi cu musculatură perfectă, cu atitudini 
de prototip, neglijînd redarea în acţiuni sportive & 
oamenilor muncii din sate şi oraşe care participă în 
la fel de fel de manilestări sportive sau a celor 
zare trec probele GMA. ete, neglijind adică tocmai 


sportului popular din țara noastra 


aspectele tipice ale 
* 


Am ajuns la lucrările care întăţişează chipurile 


unor personalităţi reprezentative din trecut şi prezent, 
adică la portrete, care constituie numeric 


dar în legătură cu care se 


partea € ca 


mai bogată a expoziţiei, 
ridică de asemenea o seamă de probleme, atit în pri 


vinţa alegerii modelelor cît şi a felului în care ele sint 


redate 

Artistul nu poate realiza 
decit în măsura în care el întăţişează, 
trecutul omenirii Şi Mma CU seamă al 
personalităţi care întruchipează cel 
lor, caracte 


imagini tipice în portret 
inspirindu se din 


prezentul sau din 
patriei sale, acele 
bine concepțiile înaintate ale epocii 
de dezvoltare socială. Desigur 
am vors 


mai 
risticile stadiului respectiv 
cere combativitatea despre care 


că şi în portret se 
personajului 


înainte, adincirea şi interpretarea 
partinica, pem prisma unei 
ci. Și în 


bit mat 
o anumita poziție 


de pe 
despre lume și ţelurile 


concepţii înaintate 
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portret trebuie arătat cât mai deplin се forţă socială reprez 
zintă personajul întruchipat și în funcţie de această forță, 
de caracterul ei, opera art 
un obiect de venerație 
Conflictul, 
zi din modul 
t, luptător 


istului trebuie să constituie 
un elogiu sau o satiră, şi admiras 
Едем 


int prezente și aici, că 


не, de învăţătură tensiunea 
Jáuntricá, dinamismu 
infatigal un muncitor sau un рое 


al sau al ideilor, reiese lupta pe care a 


în care este 
pe їйгїгїш] soci 
duso sau о duce 
celalale termen al conflictului, 
ins întrun 
trăsăturile esenţiale ale biografiei 


el, înţelegi opusul activității lui, deduci 


Pentru reda înv 
(rata portret’ рия 
pu rsonajuhui respectiv, 


și mai mare decit în 


а portreticap sau 
este necesara O concentrare de 
compoziţiile statuare şi 
de gen vau deett in reliefuri, Un portret poate sugera 
personajului portretizat înainte şi după 
care este Га! dacă ре chipul său, În 
în lumină trăsăturile dinamice, 
linea culminantă 


mijloace 


comportarea 
momentul în 
atitudinea sa, sint puse 
orientarea de o viaţă întreagă вац ТИИТ? 
a lui, Dimpotrivă, ducă artistul se oprește doar la un 
moment neesential, nesemnificativ din viaja modelului 
ТШ ШШ nehatăritor 
Ха lul, el vû ЇЇ doar o lucrare natura: 


di îl prinde momenli 


din activitaten, luj 


Tolstoi, Cehov şi Gorki la lasnaia Poliana — ghips 


listă, care nu va defini personalitatea respectivă, nu va 
arăta ceea ce este esențial şi tipic în existența şi strădas 
niile ei. 

Asemănarea operei cu modelul este desigur necesară, 
dar ea trebuie să бе adîncită, astfel încît 
lumină caracteristicile personalităţii, să nu rămînă la su 


să pună în 

prafaţă, la elemente cu totul trecătoare. Acest lucru este 

valabil în primul rînd pentru monumente, care sînt menite 

să înfăţişeze pentru posteritate trăsăturile vrednice de 

neuitare ale unui om, atitudinile esenţiale cu care 

trebuie el amintit mereu generaţiilor următoare cesi 
şi Faptele. 

Anecdoticul pentru anecdotic, atitudinile banale, 
expresiile spălăcite, asemănarea naturalistă, diformarea 
spre fioros, de care am ve rbit mai sus, sau dimpotrivă, 
con’ 


vor pomeni numele 


redarea trandalirie, dulceagă ori grandilocventă, 
venţionalismul şi grimasele omoară adevărata expresi’ 
vitate, sînt o piedică împotriva tipizării. Dacă un per’ 
sonaj nu trebuie să cumuleze toate însuşirile ideale, în 
schimb el nu trebuie redus nici la e singură trăsătură, 
care sărăceşte caracterul omului, Unii sculptori se opresc 
la accidentele fizice de pe chipul unui om, alții îl fac auster, 
sau îi conferă un aer de ascet, gata să he canonizat, 


00 


SS 


Reţeta redării omului energic, a creatorului zilelor noas 


stre, unii au găsitro în accentuarea dirzeniei oamenilor 
muncii sau a luptătorilor, Nu puţine sînt lucrările care 
abuzează de caracterizarea prin dirzenie, nesocotind 
celelalte trăsături esenţiale. Clişeele, şabloanele, omoară 
adevărul vieţii, nesocotese individualitatea şi împiedică 
adincirea generalizatoare, năzuința spre tipizare. Folo: 
sirea lor dovedește totodată că artistul nu a ajuns săşi 
cunoască şi săsşi iubească cu adevărat modelul, ceea ce, 
pentru realizarea unui bun portret, constituie condiția 
esenţială. 

Eroul pozitiv trebuie redat ținîndu'se seama de 
logica vie a comportării specifice structurii sale. Trebuie 
să ne ferim de a cădea în uniformitate, în şablon. Reas 
lismul socialist oferă tocmai posibilitatea să arătăm carac: 
teristicile individuale, să ținem seama de identitatea геа; 
lā a fiecărui personaj, fireşte, cu scopul de a exprima pe 
această cale ceea ce este tipic pentru oamenii noi ai zilelor 
noastre. 

Din păcate însă, tocmai aceşti oameni noi, muncitorii, 
constructorii socialismului nu apar aproape deloc în 
portretele de la ultima Expoziție Anuală de Stat, pentru 
ca în schimb să apară o seamă de personaje întru nimic 
vrednice de а fi păstrate în amintirea posterității, persos 
naje prezentate de artişti sub titulaturi generale sau sub 
denumirea «cap », « portret », etc. 

Dintre sculpturile care portretizează o personali 
tate, deosebit de reuşită ni se pare sculptura statuară a 


Eminescu == ghips 


MIHAI ONOFREI 


lui Dorio Lazăr înfăţișind pe poetul A. Toma. Subliniind 
în fizionomia poetului și luptătorului A. Toma trásáz 
turile caracteristice pentru existenţa și lupta lui, punind 
în lumină calităţile lui de gînditor, care iubea cu căldură 
omenirea și progresul, și de poet militant, neinásprindu-l 
inutil şi nici oprindu'se la amănuntele naturaliste ale 
bătrîneţii Dorio Lazăr a izbutit să evoce nu numai indi 
vidualitatea personajului, dar și să se ridice la tipic 
oferind un exemplar de umanitate, de conștiință civică, 
de artist luptător. Caracterizîndu/| pe A Toma ca artist, 
ca om de gîndire şi imaginaţie, ca cetățean, sculptorul 
şia dovedit combativitatea, afirmînd prin această operă 
concepția nouă, înaintată, despre rolul activ, militant 
al artistului şi intelectualului în societate. Lucrarea a 
fost gîndită în vederea transpunerii ei în marmură, 
ceea ce ѕға şi făcut. Aceasta se vede din felul cum sint 
tratate volumele, nefărimițate în amănunte п 
ficative, astfel încît privirea să pcată cuprinde dintr-o 
dată întreaga figură. Totuși o oarecare uscăciune a pla 
nurilor mari şi linearitatea puţin cam rigidă a со 
dovedesc că resursele marmurei nu au fost 
folosite pentru obţinerea unui modelaj se 
de căldură. Felul în care Dorio Lazăr a rezo 
nu credem de asemenea că este cel mai potrivit, nefir 
motivat de conținutul potretului însuși. 

Din bogata manifestare la această expoziti 
Constantin Baraschi fac parte şi cinci portrete de oameni 
ai actelor. Dintre acestea cele mai izbutite, ma: expresive 


esemr 


Ред — bronz 


PETRE BALOGH 


din punet de vedere psihologic, ni se par chipurile artis, 
tului poporului Кушай Siwobl Sigismund şi al macs 
trului emerit al artei din RP.Ungară Mikus Sandor, 
pline de viaţă şi bine modelate, În ele, artistul şira dovedit 
cunoscutaii măiestrie. În schimb, întrun portret ca 
acela al pictorului Ressu, el sa mărginit la redarea unei 
asemănări neesenţiale, relielînd mai ales neregularită: 
{ile musculaturii şi ridurile de pe chipul maestrului 
Ressu, Aici, sculptorul sa oprit la un pitoresc oarecum 
naturalist, nerelieftud îndeajuns gîndirea şi [rămîntările 
modelului, lupta pe care el a duso pentru afirmarea 
artei şi concepţiilor 


i ale, 

Eminescu a fost înfățișat de mai multi sculptori, în 
diferite momente ale existenței sale, în diferite expresii 
sintetice. Mihail Wagner nera redat mai mult asemă; 
narea fotografică a chipului lui Eminescu, fără spirituas 
litatea lui lăuntrică. lon Jalea nera adus un Eminescu 
mai interiorizat, mai reținut, mai modest, dar mai 
studitor în lirismul său, mai inspirat de viață și mai 
meditativ asupra ei. Arf trebuit totuși să fie cel puţin 
sugerată poziţia de luptător social a poetului. 

Mihai Onofrei a prezentat un Eminescu care seamănă 
cu acela ре care/l ştim din fotografia de la vârsta de 20 
ani, visător şi semeț. Sculptorul nu зга mărginit însă la 
simpla înfăţişare documentară, сі a căutat să interpres 
teze tinereţea, luminozitatea, optimismul 
Eminescu, pecate « romantizînd » prea mult chipul. 


tînğrului 


Tratarea statuară ne aminteşte întrsadevir de modul în 


£ aragiale 


MIRCEA ŞTEFĀNESCI [61 


саге unii sculptori de odinioară îl înfățișau pe « romans 
иси! » Schiller 

Problema definirii personajelor ridică si alte chestiuni 
Dacă unii sculptori se ţin prea servil de documentul 
pe саге, au la îndemină pentru redarea unui personaj 
istoric sau de ceea ce văd la un moment dat la un model, 
neadiîncind caracteristicile lui fizice și spirituale pentru 
vede cu 


astfel ce ce se ceea ce există 


a întregi a 
mai intericrizat, mai ascuns, dar poate mai esențial — în 
schimb alţii nesocotesc cu totul documentul (fotografia, 
desenul, imaginea din trecut) sau modelul, realizînd 
o imagine cu totul neveridică Faţă de modelul respectiv, 
faţă de ceca ce a avut sau are el tipic și vrednic de gene: 
ralizare. 

Înfăţişindu/| pe scriitorul Nicolae Filimon, lon 
Vlasiu nera dat un portretsbust viguros, bine compus 
sugestiv, dar care ne înfăţişează mai curînd un filozof 
auster, un profesor sobru, cînd ȘI din imaginea ce nea 
rămas şi din spiritul romanului său « Ciocoii vechi și 
noi », din întreaga și plurala activitate a acestui prieten 
al lui Anton Pann, ca şi din descrierea vie și bogată a 


. lui lon Ghica, ştim că Filimon ега un om jovial, viguros, 


«înalt, rumen, sprintenel », adică avînd o fizionomie 
cu totul diferită de cea pe care io atribuie sculptorul 
Vlasiu. 

lată о pildă de necorespondență între adevărul 
care face са netăgăis 


documentar şi realizarea artistic 
duitele calități artistice ale operei respective să nussi 


atingă tinta. 

Un caz asemănător este acela privitor la un personaj 
contemporan, Lazăr de la Rusca, cetățeanul conştient 
şi neşovăitor al republicii noastre, luptătorul care a 
căzut jertfă la datorie. Romulus Ladea nisl înfăţişează 
pe Lazăr de la Rusca cu totul altfel de cum a fost şi 
cum a rămas în mintea poporului. În sculptura statu 
a lui Ladea, vedem un Năcău mindru, aproape aro 
şi bosumfat, caresşi ține cu truffle capul în sus Nu 


astfel de trăsături îl pot caracteriza pe Lazăr de la Rusca. 
Atitudinea pe care iro conferă sculptura la care ne 
referim nu este caracteristică acestui luptător al patriei 
noastre. După cum este departe de a h caracteristică 
atitudinea retorică şi de 
în care Olga Porumbaru 


o graţie cu totul nepotrivită 
îl înfăţişează ре Tudor Vladi 
de la 


mirescu, conducătorul răscoalei populare 
1821. 

O realizare interesantă, dovedind о bună tratare а 
portretului ne dă sculptorul Medrea, înfăţişind chipul 
pictorului Corneliu Baba. Chipul are viață, expresivi 
tate, arătind pe artistul frămîntat de problemele crea 
(іеі. Lucrarea aceasta a lui Medrea poate sta alături 
de însemnatele sale portrete din trecut, în care nea 
evocat neuitatele chipuri ale lui Delavrancea, Petrașcu, 
TheodoresewSion şi altele. 

Dintre sculptorii cu bogată experiență în trecut, 
înregistrăm cu satistacție evoluţia pe drumul realismu 
lui a Miliței Petraşcu, în deosebi în portretul pe care 
la făcut actriţei Marieta Sadova, dar mai puțin în por 
tretul actorului Mihai Popescu. 

Remareabilele sale calităţi de sculptor, Gheorghe 
Anghel şi le dovedeşte mai ales în portretul pictorului 
D. Ghi f 
după realizarea în bronz a chipului lui 
are mari calități de sculptor realist, 
lăuntrice, cum se 
Anca. El nu indis 
articu 


иа, una din cele mal temeinice reuşite ale sale, 
Enescu. Anghel 


pătrunde viata 


modelului, ştie sări redea calităţile 
vede şi în portretul actriței Marieta 
vidualizează însă suficient, nu redă îndeajuns р 


larităţile modelelor, împrumutîndu le uneori priviri 


JON JALEA 


duce la oarecare schematism 
la Gheorghe Anghel şi 
dar încă mai pros 


fixe şi cam rigide, ceea ce 
decorativism, Aşteptăm de 
tot atît de autentice, 
Desigur, nuri cerem 


și 
alte realizări 
fund individualizate, 
un finisaj care să sărăcească ех 

se exprimă pictorul V, Jakovlev «nu orice finisaj com 
rribuie la întărirea impresiei artistice pe care о produce 
opera asupra pile! шиї». (« Despre linisajul în artă 

Probleme de Literatură $i Artă 8) 

O importantă lucrare а ех зох ціеї а lost sculptura 
{дл ре pictorul Stefan Luchian, opera 
Este о lucrare impunătoare, си deo 
ales a Vie 


mai hnisate, 
presia, ştiind că, aşa cum 


D 


nr, 


statuară 


lui lon Irimescu, 
{ii dramatice, 


sebite calităţi de evocare ти | ا‎ 
plină de suferințe а marelui nostru pictor. odelaju 
închisă, servesc admirabil 


patina 
personalităţii 
însă pe 
a vieţii sale 
ze patul de su 
aşa fel încât să 


sensibil, 
lui Luchian, care 


deplin, ignorînd 
Şi la această 
Гега 


se 


fin, nuanțat, 
această interpre 
nu ni se pare 
latura protestatară, 
lul, care ar 
nu este f€ 
ansamblul imi 


tare dată 
asl caracteriza 
combativă, 
voi să sugere 
„zolvat în 
gin, 


lucrare, soc 
al marelui pictor, 
anic în 


integreze ог8 


Eminescu — @ 


le lui lon Vlad există viaţă și forţă. Фа 


În portrete 
să recurgă la procedee 


sculptorul cont inuă 


lasă impresia fe de nehnisai, he de afectare 


care 
tretul statuar al lui Stefan 
liste, este O manifestare îmbucuritoare, 
nouă în activitatea acestui 
nu 


Lungu, enou al 
pentrucă 


deşte o orientare 
Expresivitatea lucrării rămîne însă exterioară, 
nică privitorului cu toată fort 


( pe ап 


a valoarea umani şi SOCK A 
în 


Por 
tort сы, | 


eroului portretizat 
costumul epocii, pare de un 
рер 


romantism afectat. Fracul, 
ar h căpătat mu m 


cravata, peler ma, 


t 


sens dacă per sonajul ar h fost mar mter 2А, NI adinci 


mai veridic 
) Ai i x 
Beethoven lui Constantin 
văzut cu îndrăzneală, în 
Luchianul lui Irimescu este înfățișat 
Lucaci merged pe 


> suterință însingurată, de 


Lucaci are patos, este 
interiorizat, este proportu 
mari, dar ca și 

interpretarea lui vechea 


unilateral, 
în sens de 


linie romantici, 
luptă interioară și пералі în adevărata lumină perso 
concept înaintate, а 


nalitatea de artist luptator, cu 


lui Beethoven. 


La această Expoziţie Anuală au fost prezentate şi o 
seamă de busturi monumentale, de mari proporții, desti 
nate parcurilor sau instituţiilor obşteşti, Dar ce lipsite 
de măreție şi expresivitate sînt atitea dintre ele! În astfel 
de lucrări se impunea ca sculptorii să redea ceea ce era 
cu adevărat reprezentativ în personalitatea celor por 
tretizați, ceea ce vorbea despre acţiunea şi rolul lor social; 
în multe cazuri însă autorii lor sau mărginit la ceva 
convențional, lipsit de forță şi expresivitate, Ce şters 
este înfățișat de pildă Ernest Thälmann în bustul, 
pretins monumental, lucrat de Delfina Mirescul Eroul 
muncitorimii germane este arătat са un personaj oare: 
care, pe figura căruia accentul cade asupra jovialității, 
astfel încît privind sculptura, nu vezi în ea nimic dintrsun 
conducător al muncitorimii, dintrrun luptător aprig şi 
neclintit pentru cauza ei. Bustul aparent monumental 
al pictorului rus Repin, opera Ecaterinei “Tudorache, este 
prin excelență o lucrare retorică, grandilocventă, lipsită 
de un conținut precis, superficial tratată. Fără suficientă 
adîncime expresivă sînt şi busturile lui Jon Georgescu 
de Nestor Culluri şi al lui Bă/cescu de Arthur Vetro. 
Chipul sculptorului Medrea de Ada Geo nu este îndeajuns 
de realist tratat, dar lucrarea dovedeşte bune calități 
de observație psihologică şi înseamnă un pas înainte în 
creația sculptoriţei. De un naturalism fotografic este 
Bustul baritonului Herlea, întrun rol din Dama de Pică, 
sculptura lui Teodor lonescu. Bâncilă, portretul lucrat 
de Eftimie Birleanu, dovedeşte un studiu serios, dar 
lucrarea nu are suficientă expresivitate şi nerv, și nu 
denotă căutarea unei rezolvări mai originale, menți: 
nîndusse la imaginea consacrată atît de autoportretele 


ION IRIMESCU 


pictorului cât și de lucrări ulterioare. Bustul lui Stefan 
cel Mare, lucrat de Marius Butunoiu, are o corectituz 
dine didactică, fără a exprima deplin și multilateral 
personalitatea acestei mari figuri din istoria 
noastre, 

Cu calități plastice, dar prea rigid înfáțişat, este 
Bustul lui Th. Aman, opera lui Ovidiu Maitec. Bustul 
este frumos compus, cu suprafeţe sensibil modelate, dar 
păcătuiește printr/o dîrzenie exagerată, care sărăceşte 
oarecum psihologia acestui mare înaintaș al picturi! 
noastre, Calităţi portretistice deosebite am găsit în lucrăz 
rile lui Nicolae Enea, înfățişind un Uremist, şi mai ales 
în portretul făcut de Maria Neleanu Biscă Actorului 
C. Antoniu, lucrare plină de viață şi căldură, cioplită în 
marmură de însăşi autoarea ei. 

Sculptorii noştri аг trebui să se gindească ce prăpastie 
este între pertretul semnificativ, care întrradevăr defi- 
mește o personalitate și portretul făcut de mîntuială, 
portretul manierist, portretul exterior şi superficial, atît 
de frecvent în această din urmă Expoziţie Anuală. 
Puținele chipuri de muncitori prezentate dovedesc că 
sculptorii noștri nu au înțeles încă ce izvor nesecat 
de inspirație, ce posibilități de înțelegere și dezvăluire a 
ceea ce este cu adevărat nou şi tipic în viață le oferă 
această temă. Singur bustul lucrat de Dumitru Căileanu, 
Fruntaş în producție, reprezintă іп această direcție o 
realizare demnă de subliniat atît prin concepția cît şi 
prin calităţile ei artistice. ntrsadevăr, tînărul sculptor 
a reușit să redea trăsăturile fireşti, autentice, ale unui 
muncitor, cu priviri agere şi mintea iscoditoare. Pors 
tretul făcut de Căileanu te cucereşte prin naturalețea 


țării 


бури 


DORIO LAZĂR 


t, ceca сел conferă virtuți 


lui, este puternic individualiza 
în pofida unor 


de tipizare, şi е modelat cu căldură, 
stîngăcii care se simt pe alocuri. 

Printre portretele de copii, trebuie semnalate unele 
în frunte cu aceea a lui C. Baraschi, 


realizări valoroase, 
a acestui sculptor 


Fetiţa mea, cea mai izbutită lucrare 
din expoziție. Portretul dovedeşte fine calități de йе, 
legere a psihologiei copilului, fetiţa avînd un chip uşor 
umbrit de îngîndurările vîrstei, o fragezime şi O naturaleţe 
Transpus în marmură albă, bustul este 
mare meșteșug pus în slujba exprimării 
de sensibilitate şi vibraţie a conţinutului, 

sînt de asemenea capetele de copii lucrate 
Gabriela Manole, Vasilica Marinescu, 
remarcabilă a 


remarcabilă. 
lucrat cu un 
pline 

Sensibile 
de Nicolae Crişan, 
ales chipul 


Margit Timar 


unei eleve, lucrare 


ȘI та! 
cioplită de artistă 


si ulptoriţei ÎNSĂŞI 
marmură. 
Putem spune 
chipul şi Пица copilului au cons i 
sculptoriloi e aceeași linie 


> vir 

ШЕП ШИШ с adevărat 

prin \сее lintrıun anu 
i 


ele se cuvine 


în $ 
ra de gen şi în portrete, 


că şi în sculptu 
> Serie 


tituit O preocupare 
noştri se Înseriu 
numeroase, 


tipuri [< 


аза а 
Зав саге 


si lucrările 


interes a ca aduc 


prezintă 


mit mediu, dintro anumiti regiune; ШНА у 
î ' ad, din nou, ре argi imar 
să cităm In primul rînd, | йа 
аге neri dat un ире chip de \йгапса, ¢ ioplit de asemenei 
CALL Lil u 
în marmura. 


cu multă пее 


A. Toma — marmură 


Саме o tipologie specifică se îndreaptă şi Sandor 
Puşkaş, care expune patru chipuri în teracotă, înt 
yind țărani şi ţărance din Ciuc. Dacă chipul Tê 
trăsături naturaliste, în schimb 


mai virstnice are unele 
Țăranul din Ciuc lucrat fără detalii inutile, pentru micile 
dimensiuni ale lucrărilor în teracotă, este o realizare 
Tipologia personajului se im 
autenticitate, 


care se cere continuată. 
dinteiodată, chipul are viată Şi 


pune 
lată în supratețe netezi, Mari 


lucrarea este frumos mode 
sensibile, 

În aceeaşi direcție spre tipizare, folosind teracota yt 
proporțiile plasticii mici, se tudecaptă şi Paul аек 
Dar Tindeul mecanic nu este atit de veridic gi grditor 


ca țăranii lui Рика 


х ne ocupăm în ultimul capitol 


Considerăm necesar 
УХУ 


de unele probleme ale 
үче artistice şi «le unele probleme de tehnică. Ştim cu 
aperă de artă uşi atinge țelurile sociale decit 
| este cu atevirat artistică. Numai asttel ca 
bucura, їй sulletele privitorilor, 
> însulleţi pe ХӘ, le poate «lu 
îi poate ajuta la acţiunea Че 
nevoie de cit mai 
artistică nu se 


al prezentării noastre 


(сүп са o 
atunci сй 
vonte emotion, 
numai astfel îi poate 
imbold în activitatea 
a lumii 
гизи, 


lor ` 
De aceea este 


transltormare 
mestria 


multă măiestrie iar 


t 
оо 


CORNEL MEDREA. Portretul pictorului Corneliu Baba = ghips 


poale dobîndi Fără o adincire a concepției artistice și a 


tematicii, fără înțelegerea conflictelor de la baza ei. 
Estetica  marxisteleninistă rezolvă problema măiestriei 
artistice, în legătură indisolubilă cu problema continus 
tului artei şi a raportului dintre artă şi realitate. In 
afara adevărului vieţii nu poate să existe o adevărată 
operă de artă, atît din punct de vedere al conținutului 
cît şi al formei. Este greşit să se reducă măiestria artis 
tică numai la formă, concordanța dintre forma artistică 
şi conţinutul de idei fiind o importantă lege a creaţiei 
realiste. Numai unitatea organică dintre înaltul conti 
nut de idei şi calitatea artistică deschide calea spre creaz 
rea unor adevărate opere de artă. În legătură cu tehnica 
şi mijloacele de expresie; Expoziţia din 1954 pune, în 
chestiunea realizării măiestriei artistice, şi o seamă de 
alte probleme, pe care, aci, doar le enunțăm, urmînd ca 
ele să fie dezvoltate cu alte prilejuri: 

este necesar ca sculptorii să cunoască şi să practice 
i, pe cît posibil cioplitul în piatră sau în mare 
În orice caz artistul trebuie săi lucreze opera 


ei în 


mură. 
gîndindusse şi la materialul în care ea va căpăta forma 
definitivă. Numai astfel cu prilejul transpunerii în таг; 


piatră sau bronz, lucrarea medelată în ghips nu 
va deveni altceva, nu va pierde din virtuțile ei, nu va 
ı alte aspecte decît cele dorite de sculptor. Este 
un lucru ştiut că lucrări atît de importante, ca Мата 
de Boris Caragea și Alexandru Toma de Derio Lazăr, 
mar 


mură, | 


căpăta 


au pierdut prin transpunerea lor defectuoasă în 
mură. Їп schimb, cioplindurși singure operele în mar 
mură, Margit Timar și Maria Neleanu:Biscă, au геа; 
lizat un modelaj sensibil care dă lucrărilor lor o expre 


sivitate şi O frumuseţe sporită ; 


GHEORGHE ANGHEL Pictorul Dumitru Ghialî — ghips 


este de dorit ca artistul să ţină seamă de însuşirile 
materialului în care lucrează, să se gîndească la trăi: 
тиса operelor sale. Lemnul cere o altă tratare decît 
lutul, bronzul alta decît marmura. Sculpturile în lemn, 
prezentate la expoziţie de Csorvassy, de pildă, sînt prea 
şi fărîmiţează lemnul, пия 


migălite în spirit naturalist 
luminile, astfel 


respectă structura, һЬге1е, nervurele, 
încît ele capătă un aspect 
lucrărilor în lemn expuse 


adesea neatrăgăter, contrar 
acum cîţiva ani de același 
sculptor sau celor ale lui Vida Geza, care respectau 
integritatea bușteanului, consistenţa trunchiului de 
copac ce se cere cioplit potrivit rezistenței şi structurii 
lui. De pe acum, unele sculpturi în lemn ale lui Csor+ 
vassy, ca şi Aeromodelistul lui losif Papp, aflate în Expo» 
ziție au şi crăpat, ceea ce dovedeşte că artiştii nu țin 
întotdeauna seama de cerințele materialului în саге lu 
crează, de calitățile şi limitele lui, precum și de cerința 
de trăinicie a unei opere de artă 

— trebuie ca artiștii care practică sculptura în relief 
acest 


să cunoască şi să respecte legile de exprimare în 
ştie să folosească diferitele planuri 


gen de sculptură, si 
2 а) . ү ‚ 
în adincime, să distribuie figurile, să le individualizeze, 


pe linia cerinţelor acestui gen; 

— este necesar ca sculptorii să studieze mai temeinic 
preblema rezelvării seclului, care constituie un element 
integrant al imaginii în sculptură. Alunecarea spre pito? 
resc, cãutarea originalității cu orice preţ pot duce în 
această privință la fărîmițarea unității între figură ў 
elementele imaginii ; 
atenția 


ȘI 


restul lucrării sau în genere între 

modelajului trebuie să 1 se dea toată 
cuvenită ca important mijloc de expresie în sculptură. 
În felul acesta va dispare modelajul simplist, бе zgîriat 


Гага rost, he cu zgrunțturi şi 


l а cidente inutile 
ага nimic vibrant 
din lucrările prezentate | 
în plastica mică, sculptorii trebuie să 

: gen nu se pretează la detalii 
1 prea amănunțite. 
figurile redate trebuie 


A „he de > 
tezıme inexpresivă, lins, f AOR 


Ў în el, care 
caracterizează multe el, S 
a expoziție ; 
nu uite că 
аса i migăloase, 
Aceasta însă nu înseamn 


lucrările de acest 
la trată 


ă că 
; 5а se rezume la ceva caricatural 
au afară doar dacă e vorba de s 
Chiar în operel > aceluiași artist 
teracotă ale lui Pușkaş, 


şi limitele genului şi d 


sau la grimase, atirizare 
› са de pildă lucrările în 
unele {їп seamă de însușirile 
e felul materialului în саге sînt 
nu. Sculptorii Filofteia Simio, 
З iele şi în Barbu Lâutaru şi Justin 
Năstase în Miorita, aduc prea multe detalii i 
sese şi urîfesc expresii 
vibrația totală 


lucrate, pe cînd altele 
nescu în Cioban cu сїй 


саге îmbîc: 
e, nesocotind mişcarea generală, 
a lucrărilor; 

artiştii ar trebui săi cunoască mai temeinic 
posibilitățile dintrzun anumit stadiu al dezvoltării lor, 
luînduzși asuprăzle acele teme pe care le pot reda mai 
expresiv, mai măiestrit. Nu toți au acelaşi dar pentru 


sculptura monumentală şi pentru portret, pentru sta: 


tuie şi pentru statuetă. Am văzut că la această expozis 
пе Vetro nza izbutit în portretistică și în schimb nesa 
dat un măreț proiect de monument de statuie ecvestră. 
Artiştii саге rezolvă mai anevoie cerințele sculpturii 
statuare, dar au în schimb însușiri de modelaj, de finețe, 
ar putea cultiva genuri mai apropiate de posibilităţile lor. 
Si artiştii îşi au structura lor, preferințele lor: unii au 


mai multă forţă constructivă, alții merg spre analiză; 
unii văd în mare realitatea, alţii în mai mic; dar, pornind 
de la posibilităţile actuale, ei trebuie să-și încerce puterile 
în genul care le este mai apropiat la un moment dat, în; 
spun 


trzacolo 5 | | toată г 
derea problemele esenţiale ale artei realiste şi străduindusse 
să le rezolve cît mai măiestrit. Desigur, artistul nu tres 


i concentreze forțele, privind cu toată г 


ie să se ferească de experienţele multilaterale, de încer 
buie să se ferească de experienț 


гапе — marmur: 


ИЕ Р 
MARGIT TIMAR Bust de 


cări Î > ae. > 

1 in toate genurile arter pe care o practică, dar după 
un el tre > 

tmp, el trebuie Sa se concentreze acolo unde poate 


da mai mult mai creator ea î 421 
› 1 creator, La aceasta nezam gîndit, văzînd 


cum unii sculptori care în anii trecuti au dat lucrări 
remarcabile, sau au făcut bune începuturi, anul ac 
trecînd poate prea repede 


sta, 
la altceva, nu au mai adus 
anterioare; 

— artiştii noştri ar trebui să dea o mai mare 
ție sculpturii de gen, adîncinduzi legile şi cerintele, 
atacînd probleme mai vii, mai actuale, conflicte îr 


lucrări la înălţimea celor 


aten: 


între 
personaje pozitive şi negative, precum și sculpturii mici, 
statuetelor și bibelourilor, pe care să le facă în mate: 
riale diferite — lemn, porțelan, metal, teracotă, ete. O 
seamă de tipuri şi scene din viața actuală ar putea fi 
înfăţişate deosebit de grăitor în plastica mică, ce ar impose 
dobi interioarele oamenilor muncii şi ar servi ca premii, 
la concursuri 


$ colare sau sportive, ca daruri, etc; 
— însfîı 


Şit, pentru exprimarea adevărului vieții în 
opere cît mai măiestrite, artiştii au nevoie de cît mai 
multă inițiativă personală. Să nu uităm cele spuse de 
Lenin în articelul «Organizația de partid şi literatura 
de partid », lucruri perfect valabile şi pentru artele 
plastice: « Problema literară se pretează cel mai putin 
unei egalizări mecanice, unei nivelări, dominației majori: 
Tății asupra această chestiune 
"sară asigurarea unui spațiu cît mai larg inițiativei 
personale, înclinațiilor indir iduale, mai mult 
pentru gîndi e Şi imaginație. „formă și conținut. » 


minorității... їп este 


пес 


spațiu 


Realismul socialist nu răpește dreptul la originali: 
tate, a subliniat recent scriitorul A. Surkov, în raportul 
despre situaţia şi sarcinile literaturii sovietice, la cel de 
al doilea Congres unional al scriitorilor sovietici, айди, 
gînd următoarele: « scriitorii care apreciază în acelaşi 
fel fenomenele vieții şi comportarea oamenilor sînt infinit de 
diferiţi în exprimarea în imagini artistice a rezultatelor celor 
văzute şi simțite de ei. Și la noi există ca în orice literatură 


DUMITRU 6 XILEANU Fruntaş în producție ghips patinat 
) R / 


seriitori ale căror пите, dacă mar figura deasupra Salt sub 
«opera» lor, ar fi imposibil săsi deosebeşti unul de altul, 
dar aceasta nu este vina metodei realismului socialist, ci 
este o urmare а lipsei de talent, deoarece lipsa de talent 
este întotdeauna impersonald. » 

Aceste constatări sînt perfect valabile şi pentru 


ceilalți artişti şi dacă și în sălile expoziţiei sau putut 
vedea unele opere care nu dovedesc personalitatea 
artistului, nu afirmă 


lui, aceasta se 


datoreşte tocmai lipsei de talent, «totdeauna imper 


originalitatea 
sonală » ca şi neadincirii temei alese, 


Fiind una din artele cele mai sintetice, sculptura cere 
dim partea artistului o stăpînire deplină, pînă în cele 
mai fine nuanţe, a limbajului ei specific, o cunoaştere 
precisă a calităților şi resurselor materialului, Numai 
astfel sculptorul va şti să le smulgă, în ciuda conciziunii 
şi lapidarității ре care ele le impun, o maximă expresivitate. 

lată de ce am socotit necesar să stăruim la capătul 
acestui referat asupra unora dintre problemele de acest 
ordin, pe care le ridică operele de sculptură expuse. De 
înțelegerea justă a acestor probleme, de rezolvarea 
prin muncă încordată a deficienţelor care se manifestă 
încă în acest domeniu, de lichidarea uşurinţei şi a lipsei 
de exigent a artiştilor faţă de opera lor, depinde în bună 
măsură, creşterea nivelului măiestriei artistice, realizarea 
unor opere mai închegate și mai armonioase, care să trans/ 
mită privitorului mai viu și mai deplin mesajul artistului. 

În ceea ce priveşte însă acest mesaj, pe care sculptorii 
noştri se simt chemaţi să-l transmită poporului întreg, 
principala constatare pe care o impune Expoziția Anuală 
de Stat din 1954 este că sculptorii și artiștii plastici în 


genere sint încă departe de a folosi AȘA CUI Se cuvine 
imensul izvor de inspirație pe care/| oferă realitatea atît 
de bogată, de complexă, de însufleţitoare, a zilelor noastre. 
Chipurile şterse, banale, nesemnificative, care ne sînt 
prezentate încă în număr destul de mare în expoziţie, 
gesticulația stereotipă, care nu este şi nu poate [i în stare să 


cuprindă și să exprime viață plină de avînt şi încordarea 


creatoare a omului nou de astăzi, sărăcia și schematismul 
temelor sînt tot atitea simptome ale unei lipse de sincro; 
nizare a artiștilor cu realitatea, față de саге rămînerea 
în urmă este de multe ori dera dreptul îngrijorătoare, 

Poate principala cauză a acestei situații о constituie 
faptul că artiștii nu folosesc pe deplin, pentru a deveni 
cu adevărat contemporanii epocii lor, posibilităţile oferite 
de singura metodă capabilă să facă faţă sarcinilor се se 
pun astăzi artei, metoda realismului socialist, care este 
indisolubil legată de concepția marxist/leninistă despre 
lume. Niciodată pînă acum nu au avut artiștii la înde; 
mînă instrumente mai desăvîrșite de cunoaștere а resortu 
rilor profunde ale realităţii în dezvoltarea ei revoluționară 
şi de redare a acestei realități în toată complexitatea ei. 

Însuşindusşi mai adînc teoria revoluționară, artiștii 
trebuie totodată să o îmbine strîns cu practica, să iasă 
din atelierele lor, să pornească în viața largă саге se 
desfăşoară pe tot cuprinsul patriei noastre, să observe 
noul în faptele concrete, să înțeleagă forța lor transfor 
matoare, să iubească cu însufleţire realitatea şi oamenii 
noi ai zilelor noastre. 

În această direcţie, artiștii noştri trebuie să facă un 
hotărîtor pas înainte pentru ca opera lor săși îndepli, 
пеаѕсӣ menirea de a exprima sentimentele. și gîndurile 
poporului şi de a contribui cu adevărat la educarea lui 
cetățenească şi artistică, 


CONSTANTIN BARASCIII 


Fetiţa mea = marmură 


ES PO ZANA ANUALĂ DE STAT 1954 


SSRA FO ЧС лу 


ION FRUNZEITI 


nul care за scurs a fost, pentru grafica romi: 
nească, un an destul de bogat în roade. Expozis 
ţia de grafică deschisă în august, odată cu decada 
culturii şi cu sărbătorirea unui deceniu de la 
eliberare, na rămas singura. O expoziţie a ilustrației 
de carte, cu teme inspirate din literatura rusă şi sovies 
tică, o altă expoziţie, personală, a unui grup de graficieni, 
au însemnat pentru artiștii noştri tot atitea prilejuri de 
confruntare cu publicul şi cu critica. În ultimele luni, 
în sălile Expoziţiei de Stat a artelor plastice, graficienii 
noştri au avut de asemenea prilejul săi pună o seamă 
de probleme în legătură cu munca lor. Din contactul 
artiştilor cu marile mase de oameni ai murcii, construce 


ABODI NAGY BELA 


torii socialismului în {ага noastră, aceste probleme se des 
prind de la sine. Ce așteaptă cetățenii ţării noastre de la 
ип artist este problema cea mai importantă, problema 
care trebuie 54/1 preocupe pe grafician și din rezolvarea 
căreia decurg toate celelalte. 

Artistului îi revine, cum spunea Maxim Gorki, 
«rolul de moaşă la naşterea lumii пої, a relațiilor пої, 
dintre oameni, şi, tot deodată rolul de gropar, care ajută 
la înmormîntarea lumii vechi, la distrugerea rămășițelor 
acestei lumi, în conștiința şi în viața de toate zilele a oameni 
lor sorietici. ». 

Pentru асі putea împlini acest rol, artistul trebuie 
să fie una din conştiințele înaintate ale vremii sale. 


Г [| 7 = У ` ~ 
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Centru de colectare = peniță 


DAN HATMANU Mihai Busuioc — creion colorat 


Trăind în societate, el trebuie să 
înțeleagă sensul istorici, SĂ aibă clară în minte direcția 


se poată orienta, să 


în care se îndreaptă fluviul uriaş al vieţii, să cuprindă, 
să oglindească și să judece realitatea vremii lui. 

Cum conţinutul lăuntric al procesului dezvoltării 
este întotdeauna lupta contrariilor, ciocnirea dintre nou 
vechi, dintre ceea ce moare şi ceea ce se ni 
va oglindi veridic adevărul vieţii va h pus, 
în situaţia de a oglindi această mişcare 
a contrariilor, această neconte: 


ч 


artıst care 
vrîndenevrînd, 
dialectică, această luptă 
пиа înfruntare a elementului învechit dintro societate 
cu mlădiţele vieţii noi, cu germenii societăţii viitoare 

Dacă artistul nu poate însă rămîne 
la simpla constatare Indiferen{a, atitudinea rece, des 
atitudinea artistului. Climatul artei este 
căldura simpatiei umane, patosul 
constitue ade vărul н! frumuse, 


ste onentat, 


tapati, nu € 
participarea аспуа, 
înflăcărat pentru tot се 
niru tot се Înseamnă ciuntire și falsis 
jevăr. Legînd de restul realităţii porțiunea 
иги a constitui subiectul operei 
fiecare sală o sentinţă asupra va 
persoanei san obiectu 


{ea Vieţii, ura f 
ficare a acestui ас 
de viaţă delimitată ре 
de artă, artistul dă de 


Benti 
vedere din care pronunță 
valorilcare este ТҮШ) sl 


lorii sau lipsei de valoare a 


Punctul se 
astă judecată de 
neeppiei sale despre lume și viaţă punctul 
artistica 


lui reprezentat 


artistul асе 
al 


vedere со 


de 


£ 


În imaginea 


al Íniregu ғ жави 


vır 
artistul trebuie să sublinieze, să 


£ rezuma realitatea 


bù conştient о seama de trå 
esenţiale pentru канаса ре 


wezenia ипрне 


pună accentele Înproațe 


pe 


înlățipează 


yare о 


cele 
In chipul acesta el va j 
marcindugi o tendinţă, © poziție 


ваш, 


caractere pice, 


anumită faţă de realitate 
Tendința artistului, cu ale cuvinte spiritul său de 


dezvăluie în f 


partid se rul rînd tocmai În cera vo 


artistul consideră tipic în viața înconjurătoare, și În 
al doilea tind în ceca ce R4 ste el tif іе în fenomenul 
pe care nul înfăţişează. Din contactul nemijlocit yi 
adine cu viața, izvorul nesecat al inspirației în toate 


artistul vremii noastre cată айн ia îndemnul 


timpurile, 
de a realiza opere avintate, pline de adevăr și de mäiestri 
le pict 


grafica este, dintre 


Artistul grafician are în această privință, faţă « 
şi sculptor, un mare avantaj 
artele plastice, сеа mai operativă. © opera de artă 
сее drept, indilerent de tehnic а, aceeași atentă aproj 
de viaţa reală, aceeași perioadă de studiu serios, aceeasi 
grijă în execuţie Dar, de unde în pictură sau în teul 


tură complexitatea mijloace lar de 


expresu 
| 


adeseori perioade foarte lungi de elaborare Е! i 


capete opera forma dehnitivă, în grahcă este cu putință 
o mai mare rapiditate de execuție În alb și negr 
în special în desen, se pot realiza cu mai mare ușurință 
decit în culoare lucrări valabile, ce pun та: puf 
probleme de meșteșug, fără ca prin aceasta săi fimir 
eze nici valoarea educativă, nici forța expresivá Dir 


trecutul artei romiîneşti, exemplul lui Nicolae Grige 
scu care este unul dintre cei mai predigicși desenator: 
ar putea să dea de gîndit graficienilor de azi Evident 
schițele 


nu vom confunda aici prealabile exec 
de un artist în vederea unei lucrări de pictură saw se 
tură, cu acele lucrări de grafică al căror rost este să 
rămînă în limitele tehnicii respe Pacit lisat 
de pildă, sute de desene, proiecte și schițe 


pentru statuile realizate sau doar gîndite în cursi 


Stive 


a a 


prealabile 


vieți, în vreme ce lucrări de grahcă cum este autoport 


tul său în peniță sau cum sint unele desene 
sau în cretă şi cărbune, găsim în opera acestia mare 
Revenind la Grigores 


sculptor doar cîteva 


Suuliu == edr bune 


IMOLA VARHELYL 


această distincție, trebuie să recunoaştem că marele clar 
sic i picturii romîneşti este întradevăr şi un ЕЕ 
у С er `{ мүч ч 

E SN de opere de grafică de sine 
5 › care singure, fără pictura lui, iar îndeeptăţi 
în arta rominească un loc. 

aa ereu, Co al acestei forme de artă 

m aştepta să decurgă o abundență remarcabilă de 
lucrări gralice la artiştii noştri, şi am fi de asemenea 
în drept să aşteptăm ca mai cu seamă în asemenea lucrări, 
a tele execuție nu cere nici mari eforturi și nici о 
durată de elaborare deosebit de lungă, să caute artiştii 
a oglindi realitățile desprinse din contactul lor cu viața 
zilnică a patriei. 

Grafica oferă cu atît mai multe posibilități cu cît 
genurile ei sînt multiple: pe lîngă categoriile ca să zicem 
aşa « adresate », cu o destinație utilitară foarte precizată 
şi menite reproducerii mecanice, cum sînt ilustrația de 
carte, afişul şi caricatura, artiştii graficieni au la dis 
poziţie categoria largă a graficii de şevalet, саге cuprin: 
de atît lucrări de desen de sine stătătoare, ce nu sînt 
create în vederea transpunerii lor în altă tehnică de 
artă plastică, cît şi diferitele specii ale gravurii originale: 
gravura în lemn sau în linoleum, gravura în metal, 
executată cu dăltița, cu acul, cu ajutorul mordanţilor 
chimici, ori însfîrşit litografia. Mulţi folosesc, probabil 
datorită uşurinței cu care se lucrează, similigravura în 
schabpapier, cu efecte asemănătoare gravurii în linoleum. 

Grafica de şevalet mai prezintă, pentru artist, şi 
avantajul de a face posibile ciclurile tematice, serii de 
lucrări urmărind ilustrarea aspectelor multiple ale uneia 
şi aceleiași realități, sau a transformărilor succesive luate 
în decursul timpului de această realitate. De această 
putință a graficii de şevalet: artiștii noştri, cu excepția 
cîtorva fruntași, ca Vasile Kazar sau Gh. Ivancenco, 


ZOLTAN ANDRASSY 


srau folosit în general prea puţin, în creația lor din cursul 
acestui an, 

Grafica de șevalet, acest termometru al conștiinței 
artiştilor graficieni din {ага noastră, a fost reprezentată 
în Expoziţia Anuală de Stat mai slab decît în celelalte 
expoziţii de peste ап, Domeniul ei este mai puţin privi 
legiat, mai nedreptăţit decît ilustrația de carte, decît 
alişul şi decit caricatura, genuri саге, din punct de уе 
dere ideologic şi profesional заи bucurat de o îndrumare 
mai activă, de sfaturile și opiniile celor de la care emana 
comanda. Poziţia graficii de şevalet este la noi încă 
destul de neprecizată şi, în afară de achiziţiile din expo- 
ziţie, dezvoltarea ei nu a fost încurajată prea mult. 

Motivul acesta nu poate fi totuși pe derantregul 
valabil pentru a scuza faptul că grafica de șevalet nu 
are nici destui adepţi — пили găsește adică artiștii саге 
să o practice sistematic — și nici пи prezintă în Anuala 
de Stat un nivel remarcabil, la înălțimea ei. 

Faţă de celelalte ramuri ale graficii, grafica de șevalet 
este în mare inferioritate anul acesta. Aproape că, în 
sensul în care ea poate fi interesantă pentru noi, szar 
putea spune că nu există. Expozanţii au excelat anul 
acesta prin lucrări lipsite de conflict, prin peisaje 
în special, prin portrete întrzo măsură, dar de compo: 
zitii, de scene din viata reală, cu mare greu poate fi 
vorba. Fără îndoială, este foarte prețios pentru noi să 
ni se зеге în portrete figura omului muncii din 
{ага noastră, a cetățeanului conștient, activ $1 demn, 
a omului înaintat. Puţini artişti merg însă pe acest drum. 
Cei mai mulţi graficieni de şevalet саге abordează pors 
tretul își schițează persoanele din anturajul imediat, 
membrii familiei ori prietenii. 

Mulţi graficieni de şevalet portretişti caută să studieze 
chipul unui om mai curînd ca să se deprindă a desena, 


O zi ploioasă — acuarelă 


GH, ILIESCU Peisaj industrial din Piatra Neamţ — desen colorat 


decit pentru avi adinci psihologia. Cei mai mulți expo» 
zanți nau ajuns încă la deplina posesiune a mijloacelor 
lor, şi de aceea multe din lucrări au caracterul unor 
simple « capete de studiu ». Se poate vorbi însă şi de 
intenţia de a prezenta chipul omului reprezentativ al 
epocii noastre la unii din acești artiști. Țăranii şi inte 
lectualii desenaţi de Tiberiu Kadar, de pildă, au acest 
caracter, ca şi Țăranca din Bistriţa de Titina Călugăru, 
operă prealabilă celei realizate în ulei, ca şi portretul 
în pastel al poetului Mihai Codreanu de Călin Alupi, 
Deputata Maria Dinu sau Portret de dansator din echipa 
de bătrîni, portrete semnate de Апа Шор, studiul de 
portret de femeie al lui Grigore Spirescu, Băiatul. din 
regiunea Cluj desenat de Ecaterina Zăinescu Marin, 
Artistul Emerit Gh. Demian desenat în culori de Ana 
Gâl/Podlipny, Geo Bogza acuarela lui G. Juster sau 
Autoportretul lui Mircea Olarian, sînt printre exemplele 
pozitive ce se pot cita în această privință. 

Preocuparea de a reda veridic şi pătrunzînd pînă 
la esență chipul omului lăuntric, şi nu doar un simplu 

rtret mai asemănător sau mai puțin asemănător cu 
modelul, este vizibilă la aceşti graficieni, care nu sînt 
de altfel singurii în această direcție. Totuşi, faptul că 
artiştii ceilalți interiorizează uneori fizionomia modelului 
nu este totul. Nu este destul să redai psihologia modelu: 
lui, mai trebuie să te întrebi dacă psihologia aceasta 
este tipicã pentru categoria respectivă, în vremea noastră. 
La mulți din expozanţii?de portrete caracterizarea 
psihologică există, dar caracterele prezentate nu sint 
de fel tipice pentru vremea noastră. „Nu ştim dacă, 
în afară de unii, citați mai sus, ar mai fi și alţi artişti în 
expoziţie, care să fi năzuit a realiza un portret tipic, 
un portret de om în care conflictul dintre trecut şi рге, 
zert sğışi fi lăsat urmele vizibile pe fizionomie. Desenat, 
destul de deseori redus la cîte un aspect 


un om viu е у 
tot aşa cum о categorie 


neesenţial al personalităţii sale, Y 
socială vie e redusă adeseori la un exemplar nesemnificas 
tiv din cele cîte o compun. Este poate cazul Tdietoru 
lui de lemne al lui Nicolae Juhász, sau al Minerului Gh. 
Boheică de Adrian Kiber, prezentaţi cu o psihologie 
re multe puncte comune cu epoca, chiar 
û un grad de interiorizare destul 


ce nu prea a 
dacă sînt vii şi prezint 
de apreciabil. 
Genul portre ; 
reprezentat întrso expoziţie, 
zentării omului. 
în realitate. Este nevoi 


tului nu poate însă, nici cînd e bine 
să epuizeze necesitatea рге, 
Omul nu e о apariție izolată și statică 
e de compoziţie, în care aveste 


Margine de pădure — peniță 
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personaje să acționeze, şi compozițiile au atras anul 
acesta foarte puțini artiști, şi nu pe cei mai reprezenta: 
tivi. 

Este de la sine înțeles că prin aceasta nu căutăm 
să minimalizăm nici importanța portretului, ca gen, cum 
nu o minimalizăm nici pe a peisajului. A căuta să suprimi 
peisajul din repertoriul artiştilor аг Ё ca şi cum ai căuta 
să suprimi în om sentimentul naturii, dragostea pentru 
frumusețile pămîntului țării, pentru priveliştile patriei. 
Dimpotrivă, ele trebuie cîntate în opera de artă, ele 
trebuie făcute cunoscute în lumea întreagă, și peisas 
giştii de vocație care se însărcinează să facă acest lucru 
trebuie nu dojeniti, ci lãudati. Dintre graficienii noștri, 
artişti ca Traian Sfințescu, Andrassy Zoltán, Silvia 
Porsche, ca să nu cităm decît cîțiva, au dovedit că sînt 
în măsură să evoce, în acuarelă ori guaşă, întocmai са 
în gravură Gy Szabo Bela şi Gheorghe Naum, variatele 
aspecte ale peisajului țării ncastre. Schweitzer Cumpănă, 
Rodica Maniu şi Horia Teodoru, dintre cei mai în 
vîrstă, ўраш adus şi ei contribuția în această privință, 
la Expoziţia Anuală de Stat din anul 1954, fiecare în 
stilul său, statornicit de mult în mintea publicului 
nostru. Nu trebuie să uităm că peisajele reuşite nu sînt 
importante numai prin ceea ce redau, prin faptul că 
« portretizează » o regiune а țării şi O fac sensibilă pri: 
vitorului cu nota ei specifică ci sînt importante şi prin 
ceca ce sugerează, prin asociaţiile de idei şi de sentimente 
pe care le trezesc, prin stările de conştiinţă pe care le 
determină în privitor, creînduri о dispoziţie, о atmos 
ferî sufletească. De aceea, peisajele din care respiră 
dragostea de viaţă, sentimentul demn şi optimist al 
existenţei, cupabil să insule omului dorul de a trăi 
şi de a lupta pentru o viaţă mai bună, pentru liber» 
tatea şi demnitatea umană, sînt nu numai binevenite, 
dar chiar vrednice de dorit. 

În jurul artistului nu cu toate numai 
паше. Viaţa socială îi este la fel de aproape; Transfors 
mările în conştiinţa semenilor săi, transformările relații: 
lor dintre oameni şi lupta zilnică a forțelor progresului 
cu forţele. obscurantismului, oferă conştiinţei artistului 
un « peisaj» la fel de atrăgător, la fel de vrednic de a 
fi înţeles, iubit, comentat şi exprimat cu mijloacele 
artei, Chiar în peisaj, noua forţă pe care o ia natura sub 
mina omului, schimbările pe care munca lui le determină 
în priveliștea de hecare zi, pot f surprinse de artist 
şi merită să fie urmărite, Trebuie subliniată în acest sens 
îndrumarea unor artişti ca Gheorghe Iliescu, ale cărui 


е, acestea, 


peisaje industriale din Piatra Neamţ aduc 
neajunsurile provenite din schem 


cu toate 
auzarea figurilor umane 
` ază priveliștea, o desfîşu’ 
X amer cu perspective ample, fremătînd 
viață, şi de о viață specifică, uşor de localizat şi de 
recunoscut drept crîimpeie din viata nouă М 


sau silustelar animale ce popule 
rare largă a panor 
de 

- а patriei 
noastre, în drum spre socialism. Pozitivă este în 


х acest 
sens participarea la 


expoziţie a maestrului Imre 


O îspită curentă a pictorilor şi gralicienilor care 
caută să redea în peisaj viața nouă, de luptă ŞI de muncă, 
a constructorilor socialismului la noi, este aceea de a 
acorda primul rol nu omului, cum e fresc, ci maşinii 
sau accesoriilor. 

Astfel, în acuarela lui Carol Hübner Oraş munci: 
torese în construcție, accentul este pus pe clădiri şi pe 
maşinile ajutătoare omului, în vreme ce oamenii apar 
cu totul nesemnificativ, lipsiți nu numai de caracteris 
zare, сі şi de un desen corect. De subliniat este, în оро; 
zitie cu aceasta, atît de neostentativa viziune а pictorus 
lui Traian Sânțescu, care în Cultura hameiului sau în 
Case muncitoreşti în construcție, deşi peisaje în toată 
puterea cuvîntului, a reuşit totuşi să redea ceva din freaz 
mătul muncii colective, din bucuria de a crea a оатепі; 
lor integrați în munca organizată. Sentimentul general 
al acțiunii se desprinde limpede din guașele şi acuarelele 
sale citate, chiar dacă adîncirea figurii omeneşti nf: 
tişate în peisaj lasă încă de dorit. 

Pe linia aceasta, îmbinînd reprezentarea privelişti 
din natură cu aspectele muncii în mijlocul naturii, 
merg о seamă de artişti, ca Emeric Hajos în Culesul 
pepenilor acuarelă), din care, în ciuda egalității de tratare 
a tuturor planurilor tabloului, desprindem un sentiment 
ceal al vieţii active a muncitorilor agricoli, ca şi din 
studiul său de compoziție înfățișind Momentul politie 
pe cîmp (un grup între căpițele ce aruncă umbre ritmic 
dispuse, în planurile de adincime ale tabloului». Deşi 
personajele au trecut aici în primul plan geometric, 
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accentul viziunii este pus tot pe fondul peisagistic, ca 
şi în cazul guașei lui Adrian Secoşanu, Pe ogoarele С.А.С. 
din Bradu, sau ca în cazul acuarelei lui Mihai Cãmărut, 
Se construiesc locuințe muncitorești la lași, ambele foarte 
realizate, de altfel. 

Dar a detecta în peisaj urmele omului sau a-l desco» 
peri în natură ca pe un schelet într-un tumul arheologic, 
nu înseamnă încă ая da cuvenita importanță. Pasiunea 
turistică a multora din artiștii noștri а mers şi în sensul 
surprinderii vieţii specifice a locuitorilor ținuturilor 
străbătute. Pictorii călători din secolul al XIX/lea, de 
la noi, un Carol Popp de Szathmary, un Preziosi, un 
Emil Volkers sau un Henric Trenk, au parcurs şi ei 
acelaşi drum tematic, acum 100 de ani: de la peisaj la 
omul се] fertilizează şi transformă. În trecut, mulți 
peisagişti, atrași la început doar de costumul pitoresc 
la oamenii întîlniți, sau oprit mai apoi şi asupra figurii 
umane o vreme, rămâînind adesea la еа, fâră sări adînceas- 
că psihologia. Тагапі în costumele specifice vedem ўї 
azi în Expoziţia Anuală, mulți desenaţi cu precizie 
maximă în ceea ce priveşte amănuntele vestimentare. 
Concepţia aceasta a « tipului doar pitoresc » mai dăinuie, 
din nefericire. Dăinuie şi concepția « instantaneului », 
menit să surprindă şi să redea grafic activități pitoreşti. 
Această concepție а produs şi lucrări reuşite în felul 


Лог, de pildă, foarte spontanele laviuri, cu multe calități 


de prospețime a impresiei şi de stenografiere rapidă, 
semnate de Maria Manolescu: La stină, Bătutul ити» 
lui la stînă, etc. Trebuie să reamintim însă că nu procesul 
muncii în sine interesează, ci momentul lui cel mai 
capabil să caracterizeze atît personajele cît şi situația. 
« Starea de spirit a omului angajat în muncă și nu ilustrarea 
muncii în sine », este ceea ce trebuie să redea artistul — 
după о cunoscută precizare a regretatei sculptorițe Мега 
Muhina. « Ilustrarea muncii în arta plastică e întotdea: 
una statică » — spunea еа. «Nu fixarea cine ştie cărui 
fapt, întîmplat sau пи », trebuie să urmărim, ci « stares 
psihologică, fixarea стојісі ». 


y în lenm 


Роде 


gravuri 
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La pășune — gravură în lemn 


Trecînd la problemele compoziţiei, este de notat 
că nu e destul să se lipească scenei reprezentate о ей, 
chetă pe care să бе scrise două rînduri la mașină, ca de 
pildă: Citind proiectul de directive al C.C. al РМ.К. cu 
privire la dezvoltarea agriculturii, pentru са artistul (n 
speță Mihai Dăscălescu), să poată socoti că a surprins 
ceva din viața nouă a patriei. Dimpotrivă, cînd о азе, 
menea inscripţie însoţeşte tabloul, exigenţele publicu: 
[ui crese: oamenii muncitori de la oraşe ar dori să vadă 
cum au primit tovarășii lor de la sate directivele. Cu 
ce stare de spirit? Cum au reacționat? Artistul герге, 
zintă însă un grup de personaje inexpresive, schematice, 
şi din figurile acestea infantil redate — care ' sînt, la 
acest artist, aceleași şi cînd desenează un Bîlci la Iaşi 
sau о Scenă din piață — privitorul nu poate desprinde 
în nici un caz «viața socială a cetățeanului şi felul în 
care el îşi slujeşte poporul», tema fundamentală a 
artei noastre, аза cum о definea artista citată mai sus, 

În general, grafica de şevalet din expoziția anului 
acesta pare prea puţin preocupată de tema iundamentală 
a artei noastre. Viaţa socială а cetățeanului în R.P.R, 
şi felul în care el îşi slujeşte poporul par să nu existe 
îndeajuns de viu pentru graficienii noștri de şevalet. 
Cele cîteva compoziţii, puţine să le numeri pe degete, 
sînt în majoritate cu temă istorică, Lucrul nar fi de fel 
grav, dacă această grafică cu teme istorice ar mărturisi 
întotdeauna situarea artistului pe poziţii actuale, Dar 
avem uneori desa face cu proiecte de compoziţie ca 
aceea intitulată La atac, 1877, lucrarea lui Constantin 
Florescu, în care influența unor cromolitogralii са acele 
realizate de С, Lecca acum un secol din necesităţi 
didactice, este foarte vizibilă, atît în desen cît și în colorit 
şi în concepția lucrării, 

De pe poziţiile înaintate îşi selecționează din trecutul 
istoric tema un tînăr ca Dumitru Negrea, în compoziția 
în cărbune, Cînd ţăranii пиу puteau plăti birul, sub domnia 
lui Caragea Vodă, lucrare plină de combativitate, în bă 
пупа conflictul de clasă în modul cel mai direct, cu 


fori expresivă, Dacă unele neajunsuri în sugerarea 
planurilor ar putea fi înlăturate, imaginea aceasta ar 
însemna o realizare importantá, atît prin grupul ei 
central, cît şi prin acțiunea din ultimul plan, ce redă 
proporțiile de masă ale fenomenului. 

Din trecutul de luptă revoluționar al poporului 
nostru își alege și Mircea Olarian subiectul: 1821 — Gura 
Motrului — Pandurii luptă şi asediază pe boieri, situîndusse 
de asemenea în alegerea temei istorice pe poziţiile їпаіпи 
tate ale actualităţii, ceca се, din nefericire, nu se mai 
vede şi în felul de aşi trata tema, cuminte, constatativ. 
Ca o aluzie dureroasă la amenințările războinice ale 
imperialiştilor ni se prezintă azi şi compoziția în creion, 
mai veche, a pictorului Stoica Dumitrescu intitulată 
Din suferinţele. războiului. 

Din istoria luptei revoluționare а Partidului Со; 
munist Romîn în anii ilegalităţii îşi alege tovarăşa Duşa 
Jeana Poenaru subiectul unei compoziții intitulată Ure 
сірі tipărind manifeste ilegale. Importanța temei аг fi 
cerut o mai mare sforțare de individualizare а persos 
najelor, aici cu totul « generale », o mai atentă studiere 
a mişcărilor, destul de convenţionale în ansamblu, o 
mai profundă analiză psihologică. Este vizibilă o anumită 
poză, atît la cei doi tineri utecişti cît și la muncitorul 
cu șapcă, mai bătrîn, caresi pune unuia, patern, mîna 
pe umăr, apoi o anumită scontare ieftină a efectului, 
în atitudinea fetei care se uită speriată spre ușă, lucruri 
ce strică veridicitatea scenei. Compoziţia, cu о temă 
care ssar fi pretat la desfășurarea de mijloace majore, 
este lipsită de efect combativ tocmai prin aceste scăderi 
de ordinul concepţiei şi al tehnicii. 

Scena prezentată de Eva Cerbu în compoziția La 
lumină, ce ne înfăţişează momentul în care gărzile patrios 
tice deschid, la 23 August 1944, porțile unei închisori 
din care ies deţinuţii politici, insistă prea puțin asupra 
psihologiei eroilor, fapt care o face să pară mai curînd 
o schiță de amplasament a personajelor şi de dozare а 
luminilor umbrelor, în vederea unei compoziții 


Şi 


viitoare. Tema aleasă oferea din belşug posibilitatea unei 
tratări juste, combative, convingătoare. 

Calitățile acestea le găsim într:o lucrare a lui Dan 
Hatmanu, care e de fapt o scenă de gen. Se intitulează 
Busuioc Mihai, după numele personajului înfățișat, luînd 
cuvîntul întrso şedinţă. Dar perfecta concordanţă dintre 
mijloace şi intenții, sinceritatea absolută în 


redarea 
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modelului, studiat în 


adincime şi îndrăpi i 
Ы ПЫ ea A АЧ, şi îndrăgit de artist са 
| ə Ca O conştiinţă transformată î 
luptei revoluționare, fae din фе \ў transformată în focul 
SEE ү simplu desen în culori 

AES û şi mobilizatoare, profund i 
onantă şi plină le a А дү; АО, 
$ ă Че adevir, Sobrietatea mij 
РЯ за . Sobrietatea mijloacelor și 

Ps tui УЯ 
TERI © D шиле manierist îl caracterizează de 
У КАШУ 3 
БЕЛЕҢ E E ja үс: serie de desene 
ate a căruia (În atelier, Mica pi ionieni 
Р “ › Mica pictoriță, Pionieri 
jucînd şah, Studiind la oboi — toate tablouri de gen), vede 
promisiuni mari. Pictorul ac d ЕЙ К apa 
КУ poani ictorul acesta foarte dotat ar trebui 
сарам abordarea acelor teme care, prin faptul 
că ilustrează conflictul dintre vechi şi nou, devin ades 
Mr secțiuni transversale în trupul vremii noastre, 
adevi e tre re 1 ta şi năzui i 
adevărate mostre rezumînd lupta şi năzuințele poporului 
în această fază a dezvoltării sale. În chipul acesta, talentul 
a ar fi mai direct pus în slujba transformărilor dorite. 
ictura de gen are și ea posibilitatea de a ilustra conflictul, 
dacă faptele mici alese de pictor pentru a face obiectul 
erei А i i 
operei sale, sînt dintre acele care, generalizate, au com 
secințe mari. 


Evident, o asemenea pictură sau grafică de gen va 
trebui să se sprijine în primul rînd pe adevărul vieţii, 
să nu creeze situații artificiale şi personaje convenios 
nale ca în Fruntaș la învățătură, desenul semnat de 
Yvonne Demetrescu, unde o tînără « mamă în general), 
o făptură tînără lipsită de orice caracterizare, în afară 
de pletele şi îmbrăcămintea care dovedesc că e femeie, 
{inînd în braţe un prunc, probabil alei, și surizînd cum 
e de rigoare, primeşte dimpreună cu soțul — un «tată 
în general » —pe un « fu în general », aproape adult 
ca şi mama sa şi de fel frate al « pruncului ». Acest 
Gu se întoarce triumfător de la şcoală. Nici un fapt 
particular nu încălzeşte această temă. Este ca o pro: 
poziţie abstractă. Asemenea platitudini şi convenţiona 
lisme exasperante, departe de a produce efectul scontat, 
pot avea unul exact opus. Valoarea educativă a operei 
depinde în primul rînd de emoția particulară pe care 
o trezeşte faptul cu valoare de generalizare, emoție 
transmisă nemijlocit privitorului. 

O imagine îmbibată de prospețime şi căldura vieții 
ne prezintă, întrun fragment de compoziție, Imola 
Varhelyi, a cărei Spălătoreasă promite să fie punctul de 
plecare al unor compoziții pline de adevăr și de forță 
de convingere. 

Este remarcabil efortul de a desena grupuri omeneşti 
integrate unui proces de muncă, în fragmentele de 
compoziție prezentate în cărbune de Rezeda Moga 
Dumitrescu. Reducerea interesului compoziţiei la simpla 
la simplul proces al muncii, imprimă acestor frags 
ter descriptiv, rece. Mult mai aproape 
de ceea ce aşteptăm este desenul cu o tema E 
La culesul roşiilor, al Anei Шир, care ştie să ca, ш 
cărbune și sanghină, cu toate пешү: pon E 
desen, mișcarea plină de viaţă şi adevăr u севе m у 
arabesc vioi de contururi, cu amănunte bine integ a 
în ansamblu, din care se desprinde un E Bess în 
al bucuriei de a munci: De asemenea, CU ns S ү 
Primul grad în armată, se dovedeşte 2, АШ КАР Т 
să surprindă și să sugereze CA Кес ре 
trică a omului, în gesturi Аре агы и recrut, În 
epolet a primei trese E le КУ intitulat Prima evi 
schimb, pandantul acestei ША naiv, ostentativ şi 
denţiere la poligonul de tragere, este Dai 


ү 1 buie să dea 
Nici pictura şi nici grafica de gen no газы С 
vreodată impresia premeditării, regiei de © кү 
д de artă să бе mobilizatoare, © 

ca o operă а 


acțiune, 
mente un carac 


DUMITRU NEGREA Cind țăranii nugi puteau plăti birul 


sub domnia lui Caragea Vodă — cărbune 


Aspect din balta Brăilei — gravură 


GHEORGHE NAUM 


С. BABA llustraţie la Mirrea Cocor de M. SADOVEANU 


de M, SADOVEANU 


С, ВАВА llustraţie la Mitrea Cocor 


ea trebuie să înlăţișeze lupta eroică pentru construirea 
societăţii socialiste; starea de spirit a oamenilor din 
stor lupte trebuie să se comunice privitorului, şi 
le exterioare ale unuia sau altuia din momen 
ale 


toiul асе 
nu aspec te 
tele luptei, 
acestei lupte, 
consemnind succesele, elimină 
înfăţişarea greutăților şi piedicilor, а neajunsurilor şi lip 
înfrîinat omul angrenat în această 
ca opera de artă siyi atingă 
[ie în stare să transforme 


ste foarte util să se consemneze suce 


dar nu serveşte de fel cauza o artă cure, 
din preocupările ei 


surilor pe care le are de 
luptă şi muncă. Pentru 
scopul educativ, pentru са ea si 


conştiințele celor ce o vor recepta, ea trebuie să nu subs 


stituie aspectelor conflictului real dintre forțele noului 
şi elementele restanţiere ale vechiului, zugrăvirea idilică 
şi convenţională a vreunei sărbători, a «şedinţelor 
solemne în care toţi zîmbesc, aplaudă, în care de jur 
împrejur se văd flori, ete. » Polisciuk, 

« Teoria lipsei de conflict», teoria că în societatea 
se stinge și că, prin urmare, nu mai 


nouă lupta de cla 


există ciocniri între nou și vechi, stă la baza acestui 
idilism şi acestui convenţionalism nesănătos și dăună: 
tor. Profund ostilă concepţiei materialist/dialectice, асса, 
stă teorie este o primejdie reală pentru artişti, căci 
ea poate abate creaţia artistică de pe poziţiile realismu- 
lui socialist. Una din tezele de căpetenie ale concepției 


materialistedialectice despre lume și viaţă este că lupta 
contrariilor reprezintă baza procesului dezvoltării. Miş: 
carea înainte, progresul, este de neconceput fără lupta 
contrariilor, în procesul căreia noul iese victorios asupra 
vechiului. Există încă la noi în ţară o serie de contradic 
tii de care artiştii şi scriitorii, trăind în societate, nu pot 
să nu se izbească şi pe care arta nu poate să nu le 
reflecte, aşa cum de pildă leza reflectat literatura. 

În literatura contemporană romînească, ре drumul 
realismului socialist szau înregistrat o seamă de succese. 
Firesc ar fi fost ca această literatură să se impună atenției 
artiştilor plastici şi în special graficienilor ilustratori, 
să stirnească un curent de ilustrare a operelor literare 
respective şi paralel un curent de comentare a actualităţii 
prin grafică. Realitatea este că operele de grafică ilus: 
trativă cu teme actuale sînt cu mult mai rare decît 
nesam fi aşteptat. Dezvăluirea conflictelor adinci, exis 
tente între lumea veche și cea nouă, fiind tema de că- 
petenie а ilustratorului de cărţi cu subiecte luate din 
actualitate, szar părea că e mai uşor pentru un artist 
care trăiește în ziua de azi să ilustreze o carte despre 
ziua de azi, decît să ilustreze conflictul dintre vechi şi 
nou dintro altă epocă. Efortul de a dezvălui viaţa cu: 
prinsă întrun text literar, pe baza experienței proprii 
de viață, e mai ușor de făcut decît efortul similar îns 
temeiat pe reconstituirea mentală a unei epoci istorice. 

Cu toate acestea, foarte puțini sînt, în Expoziția Anuală, 
artiştii ilustratori саге săi f ales dintre cărțile recent 
apărute sau pe cale să apară, textul menit ilustrării. 
Trebuie, de aceea, subliniate ca bine venite în expo! 
гіне ilustrațiile semnate de Vlad Crivăţ, da volumul 
«În pragul veacului» de Tiberiu Vornic), Viorel 
Radu da « Făurari de frumuseți » de Cicerone Teodo: 
rescu), Ludovic Balog (la « Brazdă peste haturi » de 
István Horvath), lucrări cu atît mai vrednice de laudă 
cu cît sînt ale unor tineri ca Cornelia Daneţ, ilustratoarea 
romanului « SArşitul jalbelor » de Al. Jar, sau ca Maria 
losif/Tălăpănescu,  desenatoarea ilustrat 
manul lui lon Călugăru, « Oțel şi piine», Atât în 
figura ţăranului ce izbeşte cu prăjina aprinsă, din ИТЕ 
trația lui Crivăţ, cît şi în scena din jurul sobei de fier la 
Viorel Radu, în scenele foarte exact localizate în secuime, 
după 23 August 1944, realizate de Balog, în scena grevei 
şi a morții muncitorului la Cornelia Daneţ, ori în tipul 
de muncitor revoluționar, realizat de Maria Tălăpănescu, 
se vede bine nu numai tendința de a da un echivalent 
plastic textului literar, ci şi dorința de a face operă de 
creaţie pe baza experienţei proprii de viaţă, pornind 
adică de la stări de conştiinţă trăite de desenator, de 
la emoțiile resimţite de el în faţa evenimentelor de care 
vorbeşte textul, şi pe care artistul plastic, contemporan 
cu scriitorul, lera trăit în egală măsură. Aprofundînd 
textul în spiritul lui, adîncinduri intențiile şi realizind 
pe cont propriu, dar în perfectă concordanță cu serii, 


care a ros 


aG 


torul, operā ilustrativă de 


arti іс _ 
КАШЫ "4 plastică, ilustratorul este 


olere 
ere un adjuvant preţios al înţelegerii 1 
concretizirii situațiilor tipice prezentate de { 
a > 


: scrutor, 
în mintea privitorului. F 


Әса să se facă o muncă subal 
À « d $ Al 
ternă, limitată, servilă la spusele altuia 


artis astic 
care tie så û ا‎ plastic 


peleze la fondul de experiență de viață pe 


carel are co 1 г i й 
omun cu literatul face operă de coautor, 


egal în drepturi cu semnatarul romanului, poemului 
ori nuvelei respective, Artis 


ştii citați, tineri toți, se îr 
ا‎ printre cei dintii participanţi la expoziție, atunci 
cînd e vorba să Пе prezenţi în lupta pentru popularis 
zarea literaturii noastre noi, în lupta pentru concret: 
zarea textelor actuale. 

Artist format, Abedi Nagy Bela, ilustratorul « Oas 
peţilor lui Rez» del, Nagy, în suita sa de desene în 
peniță, a reuşit să transmită atmosfera cărții şi so facă 
simpatică şi pentru cei care nau pututso citi încă în 
romîneşte, În special scena de la cantină, scena de pe 
cîmp, de la predarea cotelor și de la intrarea minei, 
sînt ilustrații deosebit de interesante din punctul acesta 
de vedere, De asemenea, Alexandru Alexe este în mare 
progres faţă de ilustrațiile similare din trecut, în ilus: 
tratiile la «Pasărea de foc» de Eusebiu Camilar. 
Dar marele succes în materie de ilustrație de carte cu 
teme actuale este suita pentru romanul « Mitrea Cocor » 
al maestrului Sadoveanu, realizată de pictorul Corneliu 
Baba, Dramatismul de netăgăduit al imaginilor lui 
Corneliu Baba vine din forta sa de ași caracteriza pers 
sonajele prin mimică, gest şi atitudine, din capacitatea 
sa de a da expresie chipurilor chiar atunci cînd ele apar 
în planul al doilea, la o distanță mai mare de ochii 
artistului, cum se întîmplă cu figurile prizonierilor din 
convoi. Ea mai vine şi din trăsăturile lui sintetice 
de creion, ce renunță la explicitări, la acumularea de 
amănunte adesea nesemnificative, cum fac încă și 
astăzi unii din ilustratorii de la noi. Faptul de a fi știut 
să aleagă momentele pe care le ilustrează, scena alfa: 
betizării, scena în care boierul Trei Nasuri și acolitii 
săi ascultă la radio comunicatul, scena despărțirii erou: 
lui de iubita sa, dovedeşte că Baba аге nu numai miie: 
stria necesară pentru a fi un excelent ilustrator, ci și 


ochiul sigur și criteriile infailibile ale romancierului 
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Ilustraţie la Evgheni Oncghin de A PUSKIN 


Т. PERAHIM: 


social, exprimat la dînsul prin mijloa 
la Sadoveanu se exprimă prin mijloace literare. Om 
din popor, trăit între țărani romîni, artistul a reuşit să 
impună o imagine exactă, reală, monumentală şi capti 
vantă a eroului, propusă cititorilor spre a fi contruntată 


ce grafice, așa cum 


cu propria lor imagine despre erou, formată în decursul 


lecturii. Ca portret, chipul lui Mitrea Cocor este о 
adevărată biografie simultană, căci dintre trăsăturile 


PUSKIN 


llustratie la Evghent Oneghin de A 


AUREL JIQUIDI Ilustrafie la Amintiri de ION CREANGĂ 


caracterului său, vizibil în trăsăturile fizice, se pot dese 
prinde şi trecutul și prezentul şi viața ре саге va şti 
să şiro croiască în viitor, Tără acea retorică superficială, 
fără poza, care se poate vedea uneori în ilustrațiile îne 
Сипа la noi « eroul pozitiv », cu ochii sus, privind 
departe, în zări, cu pieptul bombat și braţele trase îndărăt 
— poză convențională, ieftină, produs al unei lipse de 
imaginaţie şi al necunoaşterii vieții reale a eroilor pozis 
tivi din viața de luptă şi de muncă a oamenilor. div 
țara noastră în epoca de construire a socialismului — 
Raba realizează portretul valabil al unui asemenea exem+ 
plar uman cu adevărat eroic, iar emoția pe care neso 
trezesc aceste imagini demonstrează că ele își ating 
ținta, în vreme ce convenţionalismul celor de саге ро; 
meneam ne respinge și ne lasă reci. 

Pentru a putea sintetiza întrun chip uman toată 
complexitatea şi forța sufletească a proletariatului și a 
țărănimii muncitoare, însetate de dreptate şi de adevăr, 
este nevoie să simți acest clocot înăuntrul tău, să 
fii tu însuţi un «erou pozitiv ». Dacă artistul e un айе; 
vărat artist, el nu poate fi decît un erou pozitiv, un om 
care luptă de partea forțelor progresului, împotriva 
obscurantismului, un combatant în slujba ideilor înain+ 
tate ale omenirii. 

În acest caz, chiar şi între lucrare careșși ia subiectul 
din trecut, artistul se va situa pe pozițiile combatante 
ale prezentului. Un artist realist al vremurilor noastre 
va căuta, atunci cînd ilustrează o carte cu subiect luat 
din trecutul istorie, să pătrundă nu numai acțiunea și 
caracterele personajelor, ci şi fondul istoric al acţiunii. 
Nu «coloritul exterior al epocii» interesează, nu cos 
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ABODI NAGY BELA  Ilustraţie la Oaspeţii lui Réz de I. NAGY 


tumul, mobilierul şi arhitectura (deşi și acestea trebuie 

să fie veridice, adică prezentate în urma unei documen: 

tări solide asupra epocii); o ilustrație de carte istorică 

trebuie să dea ceea ce este profund simptomatic pentru 

cunoașterea unei epoci, şi nu ceea ce este pitoresc, 
de dragul pitorescului în sine. « Infăţișarea obiectivă a 
întregului fond istoric al acțiunii» (cum formulează cris 
ticul sovietic Kamenski) înseamnă pătrunderea aspectus 
lui spiritual al personajelor cărții, pătrunderea atitus 
dinii lor, a concepțiilor lor despre lume și viaţă, а mens 
talității lor, rezultat în special al psihologiei clasei din 
care fac parte. Fără înțelegerea _realităţilor sociale, a 
relaţiilor de clasă din istoria epocii, pictorul nu va putea 
pătrunde şi reda veridic oamenii epocilor trecute, în 
ceea ce au ei mai tipic. Ilustrarea unui text clasic sau a 
unei cărți cu subiect istoric cere de aceea o pregătire 
tot atît de temeinică, de largă, ca şi pictura istorică. 
Descifrarea trecutului devine lesne de întreprins, 
însă, numai pentru artistul care pornește, întro măsură, 
de la sentimentele, ideile şi experiențele contemporane. 
Omul bine înșurubat în actualitate şi înarmat temeinic 
cu știința marxist/leninistă poate aspira la surprinderea 
psihologiei personajelor din trecut. Ținînd întotdeauna 
seama de ecoul viu pe care îl poate avea în zilele noastre 
o carte cu subiect din trecut, artistul va şti să sublinieze 
din ea evenimentele şi pasiunile contemporane şi să le 
ilustreze, doar dacă el cunoaște și ştie depista în viața 
de toate zilele aceste evenimente şi pasiuni. Imbucură/ 
toarele fenomene ale înfloririi ilustraţiei de carte clasică şi 
de literatură cu conținut istoric, пғаг trebui să se petreacă 
în pofida ilustrării lucrărilor cu conținut, actual. Clasicii 


se ilustrează : ; 
n EO la noi mai bine şi mai 
general, în domeni li Ў ai mult ca în trec 
constat eniul ilustrafiei de tal 
Si atarea că aspectele şi tendintel carte putem face 
SA foarte redus faţă d ah e negative au un 
toru г : “е се cele poziti 
e cărți clasice trebuie să fi pozitive. Ilustra, 
atent ca nu cumva, îni ă he totuși deosebit de 
Кү dura va, în ilustrarea unei lucrări i Je 
substituie înfăți ării obiecti a ei lucrări istorice, să 
ei {159г obiective a fondului i 7 „să 
povestite în parte, înfăţişare sera soria actiunii 
pe а а Р A 
emoții încercate de ЕТ р stratului superficial de 
pective, aşa cum se întîm КС ai timpurilor. гез, 
« Război şi З plă uneori la поі (exempl 
| şi pace» — ilustrat de E. D еч 
eul epopeii аворо apărarea кашы, dia 
ЕЗ гї ара ар 
1812, dorită şi realizată de То! ЕЕ аранда 
a) x . е і 
zintă o suită de scene mondene: b. fa кешш ерге 
În expozițiile din ро к ТЕ Е 
See ; a 11 i 
clasică a fost reprezentată mult nului, ilustrația de carte 
Se Ian E dea ult mai bogat decît în Anuala 
бак ос ЗЕ di i care fac un lăudabil efort de 
numai î i т 
— mobilier, costum Сеа ыр чре gi material 
8 = > ă—ci şi în aspe i i 
hologic, se găsesc în expoziție РЯ саре 
chiar dacă în materie di Т sp Apă, ынанан, 
e ilustrație expoziţii 
o mostră cu totul re ЖОРА E poaka кысы 
Ө prezentativă pentru сее ă 
ii E Ea AR СЕ, : 1 a ce se creează 
omeniu. Există în iti isti 
Я À xpo 
care tind să reconstituie în chip аазы а Е 
mn У д a materială 
a epocii istorice descrise d Sa a ES 
e autor, ca Vict 104 
banu, dar care se găsesc în prad za SE al ОБ Rusu/Ciios 
du Sa ea prada unei încurcături cînd 
= imple de perspectivă 
În ilustrare ii Е 
а готап і | 
А ШЕ» г а : a ului istoric romînesc «Mitrut 
Ke ete ©» g din vremea lui Ioan Vodă 
ce umplit şi în reconstitui i vieti 
н plit ş stituirea unei vieţi са aceea а 
spătarului N. Milescu, după cartea lui [Ө ИГ NEE 
ravorul îi Ер 
preon aande е găseşte soluţii vrednice de toată 
2 ia, эсеп ii iobă i Ж 
Ша ак б Сан suni = pletelor ciobănești ale tînărului 
ага ii 4 A, . . 
e E da Үч al Joldii », scenă cu atît mai minunat 
ri ae Ea atmosfera ероси cu cît este un simplu 
2 iet A : > 
f pt al vieții de toate zilele, o scenă de gen, dar care 
înseamnă pentru erou renunțarea la viața de pînă at i 
momentul schimbării cu bună ştiinţă К Praen 
Е ării cu bună știință, cu deplină vrere, 
a destin ă tă a 
а u ай său, ne arată cum se pot sugera printrun 
moment bine surprins al desfăşurării acțiunii, marile 
а 7 e 
evenimente ce se pregătesc întrzo carte. ; i 
De ilustrarea clasicilor străini în ultima vreme ne 
vorbeşte elocvent singura lucrare de acest gen din expo; 
ziţie: ilustrarea măiastră а poemului lui Pușkin, « Eve 
gheni Oneghin », de către Jules Perahim. Artist plastic 
dublat de un intelectual cu mult spirit critic, Perahim, 
după ce a ilustrat lucrări са «Primăvara în Colhozul 
Pobeda » de Gribaciov, « Vasili Тіогкіп» de Tvar: 
dovski sau « Prima lovitură » de André Stil, cu teme luate 
din actualitate, şira încercat mîna întrıo serie de ilustrații 
„з 
la texte clasice, ca romanul « Clim Samghin » de Maxim 
Gorki, ca piesa « Revizorul » de Gogol sau ca « Роуез, 
tiri » а lui Mihail Sadoveanu. În expoziția aceasta, 
celebru al lui Pușkin este prilejul unei foarte 
a epocii decembriste, nu numai în 
ambianța sa exterioară, ci şi în zugrăvirea profund саг 
teristică а tipurilor. Figura romantică a lui Oneghin, 
intelectualul caresși repudiază mediul aristocrat ў} 
acuză clasa, printr/o conștiință activă sub aparenta lui bla- 
E an Скеле" ada >j 
zare, ca şi a iubitei sale Tatiana, înfățișată în prada unei 
reverii romantice, sînt perfect caracterizate. Scena din 
parcul romantic, satul sub zăpadă, perspectiva RAN 
dioasă a podului peste Neva, în plină iarnă, însfirşit duelu 
dintre Oneghin şi Lenski, sînt imagini саге Өү c 
З. ri : eator textului 
lectura, care ştiu să зе supună în chip creator text A 
$ É р ste să reconsti 
literar. Ele ne dovedesc că Perahim reușește să | tă 
Р р : = і 2 r completă, 
ҮЙ ta aia pati personajele cu biografia lor completi 
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lesne de descifrat dintro privire pentru cititorul cărţii, 
ci şi sufletul general al epocii istorice respective. 

Foarte caracterizate personaje creează de asemenea 
graficianul Aurel Jiquide, atît pentru «Nicoară Pot 
солуй » de Sadoveanu, cît şi pentru « Amintiri din cos 
pilărie » ale lui Creangă, În ilustrarea acestor lucrări, 
desenatorul a făcut un efort de reînnoire, de ieşire din 
spiritul satiric al mai tuturor ilustraţiilor sale. Tonul 
şi atmosfera cărții lui Sadoveanu sau а lui Creangă, 
trăiesc în aceste portrete. De valoarea chipului lui Cigala 
ori a filozofului Cubi Lubiş din «Nicoară Potcoavă », 
ori de valoarea portretelor Smărăndiţei, ale lui Trăznea, 
sau ale popilor din Amintiri, aceste portrete nu pot totuși 
suplini lista scenelor, a momentelor din acțiunea cărții, 
resimțită de cititor, oricît de reușită ar fi suita. Necesi 
tatea de a umple acest gol pentru cazul romanului « Ni 
coară Potcoavă » a fost simțită de un tînăr artist са Dumi 
tru Negrea. În expoziţie, scenele ре care leza ilustrat 
acest grafician se remarcă printr/o seriozitate a felului 
de a compune şi de a concepe. Execuţia desenelor însă, 
toate în cărbune, este mult prea egală, prea nediferențiată, 
O egală insistență subliniază trăsăturile personajelor, în 
orice plan al imaginii szar găsi ele. Este, îndeobște, un 
neajuns care se întîlneşte la artiştii ilustratori tineri. 

Literatura pentru copii este și ea slab reprezentată 
în expoziție. 

Ilustratiile pentru cărțile de povești sînt un prilej 
de а educa, deosebit de eficace prin felul în care artistul 
se pricepe să sintetizeze și să şarjeze, în prezentarea unui 
personaj fantastic, o seamă de trăsături reale, a căror 
cunoaştere devine profitabilă din punct de vedere moral, 
mai ales atunci cînd cartea se adresează cititorilor de 
vîrstă fragedă. 

Deşi artiștii noștri lucrează mult și cu succes în 
direcția ilustrării literaturii pentru copii — dovadă 
cărțile de la Editura Tineretului, unele cu remarcabile 
ilustrații — totuși expoziţia nu înregistrează decît puţine 
suite de ilustraţii destinate acestui scop. Problema ilusz 
trației de carte pentru copii nici nu se poate pune în 
toată complexitatea ei, cu acest prilej, căci lipsesc cu desî; 
vîrşire ilustrațiile cu teme luate din viata reală. Toate 
textele literare pentru copii, care au fost ilustrate de expo: 
zanţii Anualei de Stat din 1954, sînt texte fantastice: 
poveşti. Literatura fantastică oferă cele mai minunate 
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posibilităţi de desfășurare spiritului inventiv, imaginaţiei 
creatoare a artiştilor, și ilustrația de carte fantastică este 
menită să colaboreze cu textul la dezvoltarea imaginas 
{іеі copilului, la axarea problemelor lui morale, educîndul 
în sensul respingerii răului şi acceptării binelui. Personas 
jele din poveşti sînt ipostaze ale acestui conflict permas 
nent între rău şi bine, elementele unei mitologii făurite 
de popor, din experiența exploatării și a luptei împotriva 
ei, pe care a duszo secole deza rîndul. Concretizate în 
imagini expresive, făurite pe baza cunoașterii vieţii 
din elemente de observaţie reală, aceste personaje de 
poveste trezesc în micii cititori asociaţii și emoţii pe care 
le vor păstra o viață de om. Valoarea educativă a acestor 
imagini fantastice este incontestabilă. De aceea, arbitrarul, 
caricaturalul şi ilogicul trebuie să lipsească din ele. Fore 
mele fantastice trebuie să fie îmbinări de forme reale, 
după o logică stringentă, în scopul accentuării unui 
caracter psihic, în scopul potențării unei trăsături ѕиЙе; 
teşti, capabile să stîrnească, reprezentată grafic, о reac 
tie afectivă puternică în sufletul copilului. Mentalitas 
tea lui, deosebită de a adultului, trebuie respectată și 
specificul ei folosit, cînd dorim 54/1 educăm. 

De felul cum ilustratorul va şti să se apropie, prin 
stilul său, de imaginația copilului, depinde reușita асе, 
stui proces pedagogic. De aceea ni se pare just drumul 
ales de Maria Constantin în cele patru ilustrații în creion 
acuarelate, la poemul « Fata apelor » de Veronica Рогит; 
bacu. Maria Constantin a mers pe linia animării naturii 
neînsufleţite, pe linia unui fantastic ieşit din proiectările 
imaginaţiei proaspete a copilului, atît de respectate de 
textul poetei, de la care ilustrațiile pornesc doar са să-l 
întregească întrun stil personal. 

Ilustraţiile în tuş ale lui Helmuth Arz pentru Povess 
tiri de fraţii Grimm, sînt cu toată verva lor, concepute 
dimpotrivă, cam prea pentru adulți. Nu numai viziunea, 
dar şi stilul, în haşuri ce concurează pentru micul pris 
vitor linia contururilor şi o îneacă, nu convin vîrstei citis 
torilor, chiar dacă Arz are o abilitate deosebită şi cunoaşte 
bine tradiția ilustrației germane de carte de poveşti. 
Laviurile acuarelate ale lui Victor Apostoloiu la « Sarea 
în bucate » de Ispirescu, sînt mai aproape de stilul 
cerut, cu forme deplin închise în conture şi valorări prin 
tente şi demitente, însă excesul de pseudosspecifie 
romiînesc, din decorul acestor scene, mută întrucîtva 
interesul ilustrației de la personaje la accesoriile ei. 

Deşi nimereşte mai bine tonul, Apostoloiu stă totuşi, 
ierarhic, ceva mai jos decît Helmuth Arz, care, îngris 
jindusşi viziunea şi stilul, va putea da lucrări foarte 
reuşite în domeniul ilustraţiilor de carte pentru care 
are o dotație netăgăduită. 

Este vrednic de notat faptul că în cursul anului 
trecut sau înregistrat o seamă de succese în ilustrația de 
carte, care nu pot fi trecute în revistă întrro cronică limis 
tată la materialul expus în cadrul Expoziţiei Anuale. 
Ca şi în cazul graficii de şevalet şi al caricaturii, din 
rîndurile cărora lipsesc lucrări importante, văzute în 
cursul anului la Dalles, cum sînt lucrările lui Vasile 
Kazar, unele din lucrările lui Gheorghe lvancenco şi 
caricaturile lui lon Doru, în ilusteația de carte lipsesc de 
pildă foarte reuşitele acuarele ale lui Eugen Таги, 
pentru volumul proaspăt apărut de « Povestiri » de 
Saltikov + Şeedrin, caracteristice pentru forța de a 
surprinsle conflictul în evenimentele povestite, şi încă 
multe altele: Aurel Stoicescu, Atanase Demian, Pavlin 
Nuzarie, G, Adoc, ori excepționalele lucrări ale lui 
Florin Rony Noël, văzute fie editate, fie în expozițiile 
de peste ап, 
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Urearea unor opere satirice puternice, care să demaşte 
tot ceea ce este пугу şi înapoiat în viaja noastră, 
prezinti, cum sa mai spus, o sarcină imediată û artiştilor, 

Lipsa unor puternice opere grafice de șevalet cu 
varacter satirice trebuieyte suplinit cu cea mai mare 
urgenţă, Întemeindusse pet d șia realismului critic din 
arta naţională şi universală, artiștii noştri vor“ putea trece 
prin авс уп! satirei lor toate fenomenele retardatare, 
toată răminerea în urmă a anumitor sectoare sdin viaţa 
noastră socială, unele forme goale de conţinut 
instaurate, rutina în care se complace anumiţi ingi lipsiţi 
de spirit critic şi autocritie, anchilozarea birocratică, 
îngîmlarea celor ce se culcă pe laurii cîptigaţi, metodele 
dictatoriale în muncă, ete, 

În lipsa unei plastice satirice, pînă în prezent la 
noi în țară rolul de a pune degetul pe rănile sociale, 
existente încă, a revenit exclusiv caricaturii, Expoziţia 
anuală ne arati că artiștii noștri caricaturiști sînt bine 
înzestrați şi înarmaţi pentru rezolvarea importantelor 
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sarcini ce stau în fafa lor. Lupta pentru pace, acest pro 
cipiu conducător în politica externă al tuturor oamenilor 
de bună credinţă, demascarea dușmanilor păcii și demo» 
craţiei în lume, oferă principalul conţinut al caricaturii 
noastre cu temă externă, care a avut multe de învăţat 
din experiența caricaturii sovietice. Din viața politică 
internaţională, caricaturiștii noştri caută să observe în 
manoperele imperialiştilor cele mai caracteristice şi mai 
simptomatice fenomene, Supunînd judecății privitorilor, 
fară vălul de minciună în carerşi ascund de obicei nemers 
nicia respectivii guvernanţi ipocriţi, acţiunile politice 
din țările capitaliste prezentate în toată goliciunea, caris 
caturiştii caută să le demaşte pe dea întregul intențiile 
agresive, Duşmanii păcii şi ai omenirii sînt înfierați în 
felul асема, propuşi pe drept cuvint disprețului şi 
urii noastre, aduşi întrun fel, «ре banca acuzațiilor » 
în procesul politie internaţional de fiecare zi. Tendinţa 
de dominație mondială а imperialiştilor, aţiţările lor 
la război, faptele banditeşti сесі bat joc de legile umani” 
(үн, trădarea mirşavă a diplomaților şi miniștrilor venali, 
carei vînd poporul ventru portofolii sau cecuri în 
dolari, agresiunile barbare ale imperialiştilor în ţările 
Orientului, iată temele cele mai obişnuite ale caricaturilor 
cu subiect extern din expoziţie. 

Caricatura a atins în ultima vreme la noi în ţară 
un nivel necunoscut alte «ар, De la carigatura ste 
reotipă de gazetă, din trecut, vizînd doar persoane, за 
ajuns la caricaturi care rezumă situaţii şi dau privitorului 
sugestia modului celui mai just de rezolvare a acestor 
situaţii, Nazuinţa curicuturiştilor noştri către compo’ 
ме, către panoul grafic de viziune largă, cu personaje 
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multiple, în planuri diferite, a dat caricaturii o însemn 
naate și O eheacitate necunoscute pînă acum, Exem: 
plului caricatur ştilor sovietici i se datorese în cea 
mai mare măsură roadele acestei năzuinţi, pe care le 
vedem în Expoziţia Anuală de Stat, 

Rolul de a ajuta opinia maselor să se formeze a fost 
asumat de caricaturiștii noștri și urmărit cu perseverență 
şi adeseori cu strălucire. În materie de caricatură pe 
probleme externe mai întîi, apoi și în caricatura cu temă 
internă, succesele înregistrate în ultimii ani nu se dezmint 
nici în Expoziţia Anuală. Ar fi cazul să se înregistreze 
poate şi o depăşire a stadiului prezent, căci oricît de 
înalt ar fi nivelul atins, a bate pasul pe loc nu poate 
însemna, în nici un domeniu, un progres. 

Problemele caricaturii sînt multiple. Ele decurg, 
toate, din aceleaşi probleme generale ale realismului 
socialist, şi nu diferă decît modul lor de rezolvare față 
de celelalte genuri ale graficii. Îngroşarea voită, exagez 
rarea conştientă a anumitor trăsături fiind mijlocul firesc 
al caricaturii, artiştii caricaturiști vor trebui doar să 
bage bine de seamă ca nu cumva acest mijloc de expresie 
să devină procedeu căutat, manieră ostentativă. Acest 
soi de a face din mijloc scop decurge de obicei din depăr, 
tarea de viața reală, din renunțarea caricaturiștilor la 
observaţia şi la studiul continuu al formelor vii, din 
realitate. Trăsătura incisivă şi lucidă de peniță, de creion 
sau de penel, a caricaturistului, trebuie să aibă totdeauna 
la bază o perfectă stăpînire a desenului. Altfel, ea va 
merge spre schemă, spre grafie mecanică, spre automat 
tisme ў locuri comune în materie de forme, spre eludarea 
obiectelor reale cîteodată, în favoarea sugerării lor prin 
caligrame prestabilite. Dintre formă de artă plastică, 
caricatura va tinde în cazul acesta să devină o formă a 
scrierii ideografice. 

Dimpotrivă, succesele caricaturii se datorese păstrării 
unui riguros realism în desen, studierii continue a vieții 
reale, a lumii obiective. Aceasta este garanția succesului 
şi așa se face că sa putut trece la compoziții importante 
şi cu mult tîlc, ca cele expuse. 

Propunîndu'și să prezinte situația din politica externă, 
o bună parte din caricatura admisă în expoziție s/a 
bazat ре aceste adevăruri. 

Procedînd astfel, N. Jurăscu în Suveranitate, în Мей» 
tervenţie sau în Preferatul, ne arată, luînd la şir aceste 
laturi ale temei, doar o față a medaliei în problema 
relațiilor dintre state, astfel cum sînt concepute de 
imperialişti. Reversul ne este indicat de acelaşi artist,cu 
forță, în caricatura intitualtă «80/07 Occidentului » în 
care tipul pozitiv, omul muncii din lagărul păcii şi socia 
lismului calcă în picioare şarpele dolarizat ce se furis 
şeazã spre dînsul, tîrînduvse. | 

О їтарїпе capabilă să îmbrace perfect pentru ри 
vitor situația din politica externă occidentală, este ч 
catura Copilul cuminte semnată de H. его. шарт 
artistului sînt deplin slujite de imaginea aceasta. As їй 
artist ргеўеў!е însă caracterul imaginii nupa Ena mO 
rindune relațiile dintre Сап Кә КА Lis MA anin 3 
rindas Taoa, а pe мис ine ami 
una împotriva alteia de stăpînul american ce h ma 
de «conferinţa » lor, Imaginea nu intenționa sări ari 
în antagonism, Totuşi, impresia © aceanto аы 
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gine, Există un acord perfect între ele. Întreaga « paras 
disiacă » înţelegere dintre guvernele semnatare ale рас 
tului Atlantic ne este sugerată În paradisul Atlantic al 
aceluiaşi caricaturist. Imaginea sintetică şi plină de umor 
are calitățile de măiestrie cu care nesa deprins acest 
desenator ingenios, ale cărui personaje sînt de cele mai 
multe ori adevărate portrete satirice. Foarte semnifica: 
tive viziuni asupra anumitor aspecte ale politicii imperia: 
liste, izbutește să ne dea în Dresaj (Aport, Franco!) 
în Cursa electorală din S.U.A. (măgarul concurînd cu 
elefantul, în .. de un fir de păr! (CiangeKairşi), cari 
caturistul Eugen Taru, a cărui seriozitate în adincirea 
desenului se cuvine cu deosebire subliniată. Dar imaginea 
cea mai sugestivă din cîte dedică acest artist politicii 
externe este Adenauer la Paris. Invitat de Mendes France, 
care, servil, tot numai zimbet amabil, îi arată calea spre 
turnul Eiffel profilat în zare, cancelarul de la Bonn, 
cu valiza în mînă, răspunde cu til: — Mersi, cunoaștem 
drumul! — pășind trufaş pe aleea la intrarea căreia se 
văd umbrele cu căști şi arme ale soldaţilor germani. 

Ingeniozitatea ideii, rezumarea directă, nemijlocită 
a situaţiei, se îmbină în această caricatură cu sir teza riguz 
roasă a liniei, cu sobrietatea mijloacelor, menținute la 
o strictă economie, ce dă operei un plus de valoare, 
ferindo de acumulări, de detaliile neesenţiale în care se 
încurcă încă unii caricaturiști de la noi. 

Incisive la propriu şi la figurat, excelentele сагїса, 
turi ale lui Iosif Ross, sugestive şi prin coloritul pictural 
şi prin linia sintetică şi atît de personală a maestrului, 
se slujesc de orice procedeu capabil să clarifice tru 
privitor situația tipică prezentată. În Grijile Wallstreets 
manului, procedeul la care recurge e echivocul verbal: 
«gurile de hrănit» sînt guri... de tun. În Orbu/ şi 
ologul (Trustmansul şi Ciang/Kairşi procedeul este 
recursul la acest cuplu proverbial, dehnitoriu pentru 
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situaţie, în sensul înțelepciunii populare. Tot o aluzie 
la o locuţiune populară «а se ţine cu dinţii», este şi 
caricatura lui Ross intitulată Poziție inconiodă John 
Bull şi Leul britanic rămînînd pe poziţie la Suez, ѕріпги; 
rati de stîncă în aer, cu dinţii бри în mal). Toate 
aceste caricaturi sint, prin compoziție și prin felul de 
tratare, adevărate picturi satirice, în care, spre lauda 
autorului, se poate vedea pînă şi atmosfera specifică 
climatului şi coloritul particular al regiunii de pe glob, 
lumina ţării unde se petrece acțiunea. Iosif Ross este 
un prestigios portretist şi figurile sale sînt întotdeauna 
personal interpretate şi nu caligrafate după șabloane 
curente. Poziția comodă, caligrafierea după şablon a 
figurilor. veşnic aceleaşi, este explicabilă la unii începă 
tori. Ea devine însă supărătoare la unii artişti recunosz 
син. Foarte inventivul Nell Cobar de pildă, dacă are 
excelente idei, ca în « Banane» S.U.A., sau în Partes 
neri atlantici, lasă adeseori privitorului regretul de a nuri 
putea surprinde şi în construcția imaginii grafice o 
originalitate tot atit de netă. Deficienţele de desen îl 
duc tocmai la schemele tip, la locurile comune de care 
vorbeam mai sus, fapt care surprinde cu atît mai mult 
cu cît Cobar este un artist cu posibilităţi netăgăduite, 
Departe de a face doar din caricaturile lui un exemplu 
în această privință, trebuie să mărturisim că este o 
tendinţă generalizată la mai toţi caricaturiștii noştri, 
afară de Ross și de Gion, aceea de а utiliza scheme figuras 
tive statornicite de mai de mult, ceea ce duce la o unilicare 
a stilurilor, la o depe “sonalizare a artiștilor, 

În mare progres faţă de trecut este Rik Auerbach, 
Majoritate este, ca și Inconsecvenţa, © caricatură în care 
imaginea artistică rămâne totuși mai prejos decît ideea, 
din pricini саге țin de adincirea desenului, mult superior 
în Ultimul lagăr de la Bonn, unde tipul de soldat 
german hăplese, саге există real alături de militarul 
bestial, produce hazul privitorului. În general, carica 
tura lui Rik este mai realizată atunci cînd atacă o temă 
internă, În caricatura cu temă externă şi Gheorghe 
Chiriac sa remarcat la ultima Ехрохціе Anuală, prin 
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imaginea hărţii celor două Germanii, între care se sapă 
o prăpastie din pricina politicii lui John Forster Dulles: 
« Heil K. Rupp! » strigă el, folosind calamburul 
acesta odată cu patul puștii înfipt ca o pîrghie, са să 
sporească ruptura. O idee nimerită este conținută și 
în caricatura intitulată Aritmetica electorală în S.U.A. 
de lon Doru, foarte apropiată de Cursa electorală a lui 
Таги. Adrian Lucaci, în Aceeași Marie cu altă pălărie, 
rezolvă nimerit tema reînarmării Germaniei, personis 
ficată între blondină înarmată şi cu cască, tar Mihail 
D. Gion în Opera lui Mefisto îşi pune inventivitatea şi 
forţa de expresie în slujba demascării aceloraşi uneltiri 
ale aţiţătorilor la război. Caricatura sa, Poziţie de forță, 
reprezentînd şubredul castel de cărți de joc al imperia» 
liştilor, sintetizează în chipul cel mai direct situația 
acestora, printr/o metaforă curentă în limbaj, lesne de 
înţeles pentru oricine, şi care, transpusă plastic, cîştigă 
în forță de sugestie. Mihail Gion este unul din carica: 
turiştii noştri cei mai personali, cei mai avansați pe 
drumul unui stil propriu de expresie, şi lucrările sale 
au originalitate, sînt îngenioase atît ca idee cît şi ca ге, 
zolvare grafică, Ar f de dorit ca registrul procedeelor 
folosite să fie lărgit şi la acest artist. Căci poanta, hazul 
desenului vine şi la el din aceleaşi procedee. Cind Mihail 
Gion critică, de pildă, « modul de viaţă american », 
echivocul verbal este ceea ce îl serveşte: Un proaspăt 
«licențiat» al unei facultăţi îşi primeşte solemn diploma 
din mîna rectorului pentru ca nu mult după asta să 
se vadă « licenţiat» din serviciu, Pentru plasarea acestui 
joc de cuvinte, nu se vede de ce era nevoie şi de un 
desen, căci poanta este doar în inscripţia supraadăugată, 

Cirja colonialismului este o ССМ lucrare, dato: 
rif lui Val Munteanu, intrun stil sintetic, sobru. Dim 
potrivi, în Concert pacific, acelaşi caricaturist se doves 
Чейе, prin acumularea Че detalii şi neprevăzutul funams 
bulese al accidentelor, foarte 
Dubout, Nu piten 
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datornie viziunii lui 
trece, înslirşit, cu vederea, nici 
„ Timoc intitulată Srigmate de neşter 
a cărei imagine foloseşte contrastul dintre dimensiunea 


umană şi statuia colosală, În ¢ 
de asemenea enumera succese, 
м 5 Q ` 

w AN бас, în excelenta sa caricatură intitulată 
N vata „bazată pe un desen Sigur şi foarte incisiv, a 
cărui linie sintetică este purtătoare а! 
recurge | 


aricatura internă putem 
venite din legătura cu 


Аа ЕРИ \ A Че valori de sugestie, 
ste Сем Ai. бар сие Racila citatomaniei 
NA caricatura Leul şi ce itica 
de jas e demasedtă racila tiraniei ierarhice, Aici, Nell 
К obar transcrie grafic, şi încă cu mult succes, deşi figu 
rile Sint concepute tot cam în felul desenelor animate, 
o gură de stil curentă în limbaj, anume « ascuțirea 
dinților » АНХ metafor curentă în limbaj «aşi muia 
condeiul în miere sau în fere », e transpusă de acelaşi 
caricaturist în Саде critica directorului 
critica colegilor — fere 
ploaie). 

În locul seriilor tematice de care pomeneam mai 
sus, imagini succesive, foarte necesare, Cobar expune 
un tel de desene de ziar, ca idee şi ca temă excelente, 
dar ca imagine prea puţin adîncite, schițe abia trasate. 
Aşa este imaginea multiplă Deceprii. (« Se găsesc de 
toate», constată distrus reacționarul, după о raită ре 
la magazine). În caricatura Ce timpurit, Leru îşi pro’ 
pune aceeaşi temă, şi o rezolvă magistral, într/o singură 
imagine, pe linia adîncirii desenului şi a reprezentării 
unor personaje tipice în această situație tipică. Tot 
Н. [еги critică, în Poftiti, e peste un kil!, moravurile 
anumitor muncitori din comerț, cu deprinderi formate 
pe vremea burgheziei. Florian Calafeteanu, în La 
alimentara — «Se poate? Pentru dumneata », arată altă 
faţetă a aceloraşi deprinderi. 

Pe delapidatorii avutului public îi înfierează Cik 
Damadian întrun diptic (Cheful cu şampanie și sentința 
Tribunalului Popular), menit să arate pilduitor soarta 
acestui tip de delicvent şi Adrian Lucaci în Contabili 
tate simplă. О excelentă caricatură, care biciuieşte « năra+ 
vurile vechi » la normatori, ne dă Eugen Таги, cu legenda 
« Dacă faci cinste văd dublu ». Si ca idee şi ca imagine, 
această lucrare este una din cele mai reuşite din expo” 
ziţie. 

Fenomenul mituirii este înfierat şi de Mihail Gion, 
în Nărarurile unora; chiaburul, care strecoară bani în 
buzunarul unui funcţionar; conduce mîna acestuia în 
redactarea raportului. Asemănătoare e şi morala fabulei 
desenate de Adrian Lucaci, unde vulpea perceptor şi 
şarpele mituitor, prezentați în acțiunea бхаӣгіі cotei de 
impozit, duc un dialog ce sfârşeşte contrastant, prin 
«Deh! sîntem oameni... > 

Rolul caricaturii interne este să împiedice genera 
lizarea situaţiilor dăunătoare, să mobilizeze spiritele 
stăvilirea si stirpirea fenomenelor A alia Si, 

cărei generalizare ar prilejui pagube есопо, 
ste destul de frecventă şi V. Vasiliu 
desenul său intitulat Chiabuvul 
perceptor, devine întîi mijlocaş, 
încă unei damigene, țăran sărac), 
laşi Vasiliu, dar şi V, Timoc 
care se salută în coşul 
e în dosare timp înde 


- miere, 


şi autocritica — apă de 


pentru 
tuația, а 
miei socialiste, 


о consemnează în 
(care, ospãtîn dul pe 
apoi, cu ajutorul а 
Birocratismul îl combate ace 
Cunoştinţe. vechi «două јаре 
> hîrtii vă ce fuseseră vecin 1 
РА ES mecanicismul în atitudini, sînt înherate 
lon Doru care ne prezintă o placă de 
a tribună, sau în Angajamentul 
le învechite ale respon? 
[uneţionarilor sînt în 
turiştilor 


lunga. 
în Aurerinică de 
patelon în gura celui de | | 
кеиш al lui È. Arno. Moravuri 


subililor, activiştilor sindicali sau aril 
de umorul carica 


general racilele penalizate $ а 

noştri Dar mai sînt și unele fenomene de 8 ү Т n 
ў 2 Y ү к 5 b у 

tură mai vădit legate de activitatea spiritua ї, C 


ce 
caricatură Îngîmfarea, opera lui lon Doru, пе arată ш 


personaj саге ra ridicat propria statuie laureată în 
dreptul ochilor şi nu mai vede nimic altceva 

Benedict Gånesu mictatorizează sugestiv, printrun 
personaj drapat în costum de secolul al XVi/lea, dar 
cu pantaloni şi pantofi ultramoderni, situația arhitecturii 
noastre utilitare, a magazinelor moderne amenajate la 


turală, a societății noastre noi, care apar ca temă d 


RIK AUERBACH Impăunatul 


CIK DAMADIAN Delapitator ul 


parterul unor case ale căror etaje rămîn la stilul vetust, 
Grijuliul lui Albert Poch este personificarea celor ce 
devin grijulii de bunul poporului părăduit de ei, de 
abia atunci cînd pot da vina pe alţii de părăduirea lui. 
Neglijenţa este racila satirizată şi în caricatura lui Ross, 
intitulată Z.C.A. Suul contravenient, realizată prin proce’ 
deul însuflețirii lucrurilor neînsufleţite, Felul în care 
îşi înțeleg unii responsabili culturali munca, apare la 
Н. Leru. Sfrlează de їйї, caricatura lui Gh. Mosor 
satirizează lipsa de opinie, în vreme ce Pegasul înlânțuit 
al lui Eugen Taru, Dușmanii de clasă în căutare de autor 
ai lui Damadian, sau Metodä de inspirație a lui Val Mun; 
teanu biciuesc formalismul, izolarea de viaţă şi plagiatul, 
moravuri literare arierate, ce паи dispărut cu totul din 
viata noastră culturală. Cel mai reușit desen în acest 
domeniu este cel al lui Eugen Taru, intitulat A apărut 
o carte nouă . . . (criticul la vînătoare de greșeli), compus 
cu inventivitate şi stringență logică şi realizat cu vervă. 

Dar caricatura din Anuala de Stat nu penalizează 
numai ticurile dăunătoare, vizibile la oamenii care dețin 
un rol în viața noastră socială. Romeo Voinescu face 
foarte bine atunci cînd abordează, în caricatura sa, pro: 
blema anumitor categorii de tineri, cerşi fac o ocupație 
din acostarea tinerelor ce trec pe bulevard. Postura ће; 
căruia din cei ce alcătuiesc grupul cască gurilor din 
Pe bulevard — « Greu de trecut», este studiată cu grijă. 
Trebuie subliniată, ca şi la Jurăscu, rezolvarea nimerită 
a tipului de om pozitiv în caricatura lui Voinescu. Ace 
lași artist în, Aspect de la Biennala din Venetia şi în La 


H. LERU 


Ce timpuri! 
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cantină, a demonstrat că are multe coarde la liră și că 
avem multe de așteptat din partea lui. 

La Expoziţia Anuală, pentru orice om de bună „cre 
dinţă este vădit că, în domeniul caricaturii, graficienii 
noștri sînt pe drumul cel bun. Caricaturiştii îşi dovedesc 
prezenţa în actualitate, situarea hotărîtă ре poziţiile cele 
mai înaintate, În lupta împotriva rămășițelor vechiului, 
aportul caricaturii este considerabil. Ar fi totuși de dorit 
ca autorii de caricaturi de la noi să încerce a îmbrățișa 
întreg domeniul luptei de clasă, atît la sate cît şi la oraşe. 
Nu numai neajunsurile în munca slujbașilor, ori în a 
activiștilor şi responsabililor trebuie criticate, ci și 
slaba vigilență din anumite domenii de activitate. Depis: 
tarea şi demascarea dușmanului poporului sub orice 
înfățișare, smulgerea măștilor dușmanilor de clasă ori 
unde ѕғаг ascunde ei, oricît de bine ar fi apărați de situa: 
tiile uzurpate, adulmecarea lupilor în piei de oaie, cade 
în sarcina caricaturii în aceeași măsură, Ideea că dușmanul 
de clasă poate fi peste tot, printre noi, camuflat, ріп; 
dind, trebuie să păstreze spiritele treze. Conştiinţei 
luptătorului nuri este permis să somnoleze şi ea nu tres 
buie să aștepte zguduiri violente ca să intre în acțiune. 
Caricatura internă are această sarcină, şi nu trebuie so 
piardă din vedere, mergînd doar pe linia  demascării 
contradicţiilor neantagonice din sînul societăţii noi. 

Este în tradiția graficii romînești combativitatea. 
Din presă nu au lipsit niciodată, de la Asachi şi pînă azi, 
desenele mobilizatoare, caricaturile incisive, şarjele îns 
drăzneţe, la adresa а tot ce stăvilea progresul societății. 
Artiştii poporului trebuie să ne slujească drept pildă. 
Camil Ressu, I. Iser au fost prezenţi în presă în momente 
grele, trecînd peste primejdiile pe care le înfruntau, luînd 
atitudine sub regimurile de opresiune din trecut, tres 
cînd peste opreliştile cenzurilor. Jean АІ. Steriadi а 
satirizat pe ocupanții germani din timpul primului 
război mondial. Alţi artişti, ca N. N. Tonitza, şiau 
spus în presă cuvîntul lor sub formă de desene, cu cons 
ținut combativ şi mobilizator, luînd atitudine împotriva 
abuzurilor şi cruzimilor săvirşite de guvernele еросіог, 
împotriva persecutării celor exploataţi cerşi revendicau 
drepturile. Artiştii contemporani, cetățeni liberi ai 
republicii noastre în drum spre socialism, au şi prilejul 
şi posibilitatea săsși dovedească participarea vie la actua: 
litate, comentîndro în presă prin desene şi caricaturi cu 
conţinut mobilizator, combativ, întrun stil realist pe 
înţelesul maselor largi de cititori. Exemplul lui Jules 
Perahim, grafician ce nu participă la expoziţie prin cari 
caturi, dar care a reînceput să publice desene satirice în 
presă, ar trebui imitat де cît mai mulți artişti. 

“Prezenţa graficienilor în actualitate trebuie întețită. 
Este de dorit ca volumul ei să crească, antrenînd necone 
tenit noi şi noi artişti, din rîndurile profesioniştilor şi 
amatorilor deopotrivă. Nu trebuie neglijată încurajarea 
pe care nero dă cazul talentatului lon Davidescu, mun 
citor devenit, prin SEE sa, un bun caricaturist, 
cum se vede şi din lucrarea expusă: Birocratul («Nu vă 
luaţi după aparenţe »), în care un grad de măiestrie însu’ 
şit cu rîvnă îi permite să stea alături de artişti consacrați 
şi de maeştri, Noi talente, noi forțe se vor adăuga pe 
parcurs, sporind eficacitatea acțiunii acesteia de mobilis 
zare a conştiințelor pentru marea luptă a vremii noastre. 

. 
* » 
Ep ua m ашаса 

; апи, enul acesta de grafică menit unei 
ATL popularizări îşi are specificul lui. Întrrun afiş se 
pune în primul rînd problema de a se sintetiza o idee 


PUTERNICA „LIBERA \ $ 
PE SOARTA STAPINĂ: 

TRAIASCA REPUBLICA! 
POPULARA ROMÎNA.. ® 


IOSIF COVA Republica = afiş 


întrzo imagine clară, distinctă, lesne de descifrat şi vizibilă 
de la o distanţă apreciabilă. Imaginea destinată a face 
subiectul unui afiş trebuie să mai aibă şi alte însuşiri: 
iste în 


odată percepută şi înțeleasă, са trebuie să per 
mintea privitorului. Pentru aceasta, perceperea ci trebuie 
obicei cu o emoție puternică, cu © 


să se asocieze de 
imaginile ce 


cu un soi de şoc vizual. Numai 
acest fel privitorului, izbindusi imaginar 
sa şi după ce 


surpriză, 
sall 1Mpus in 
tia şi simțirca, rămîn gravate în conştiinţa 
obiect. De aceea, problema 


el şira mutat ochii pe alt 
afiş este o problemă de саре 


constituirii imaginii întrun 
Formalismul poate pîndi adeseori pe acel autor de 
drumul simplilicării 
realismul 


tenie. 
afişe care merge prea degajat pe 
exagerate, fără о continuă preocupare € 
de veridicitatea și tipicul ci, de aprohu darea 


de 


imaginei, 
desenului. 

Schematismul şi expresionismul, 
exprime 


ca și impresionismul, 
conținutul realităţii. 


însă improprii să 
şi să exprime în aliş 


caută să cuprindă 
ariei noastre trebuie 
reprezentarea figurii umane 
în mediul ci firesc. Аба! 
compoziţie си formă 
nu 


sînt 
Artiştii 
ceva din viaţa nouă a p 
folosi din ce în ce mai muft 


care 
să caule a 


acţiune, 


expresive, vii, în 
mai accentuat, 


devine, din ce în ce omp i 
artistică desivirgilû. Larga Jui răspândire îl face, 


prin continutul exprimat, un mijloc de educaţie, 
1 lui artistică. Gustul publicului care îl 


мігах, ре sălile instituţiilor, 
în magazine în cluburi, la biblio 
odihnă, poate fi educat sau 
artistic al ПОШ 


DUD 
prin forma 
te lol, m gár pe 


ci şi 
vede pes 

în birouri, în ate liere, 
teci, la cantine și case de 


оме fi corupt prin 
| În ultimii ani, ай и! а fact la noi seri 


i н al în 
importanța Jui sa preciza 


aspe. tul 1 
он paşi Înainte 


mintea 


Pe măsură ce 


artiy 8 í 
| ; „ilor y publicului, pe mănură ce ela reușit să cuprindë 
/ и! si LALI 
ot omai multe din ШП tele serioase, din probl mel 
Й к 


prave % Ч 
grave și vitale ale vieţii publice și sociale de fa noi, к 
inregistrat у i ШШ, 


ОШ ЫН de măiestrie în realizarea абий, 
u că intre artiştii аду au fost laureați ai 
premiului de stat, că au fost premiaţi la concursu il 
internaționale sau naționale, a făcut să crească ЖИ 
giul acestui pen în ochii artiştilor graficieni 4, |, Г, 

În primul plan al interesului stă айш politic, arr í 
de educare ideologic û şi artistică а poporului, cu rol agis 
tatorie în lupta pentru întărirea regimului de етос гаф 
populari, în vederea construirii so: ialismului si pentru 
apărarea păcii, 

Гоги, în lxpoziţia Anuală de Stat, afigul politic nua 
ocupat locul pe care ar [i trebuit ва ec uj e, Nici numărul 
luc í ilor cu temă politică, nici problemele tratate, nusi 
conferă acest loc, La Expoziţia Grafică de peste an, el 
era cu mult mai bine reprezentat 


Este adevărat că şi în Anuală au fost unele afișe de o 
excepţională calitate grafică, Din păcate, acestea nu sînt 
cele de domeniul alişului politic, ba unele nu 
măcar. afişe figurative, ci pur decorative, ca 
Grant, adevărate modele ale genului totuşi. 


sînt nici 


e lui P, 


Ele se impun de la distanţă privitorului, fiind lesne 
descifirabile, sugestive, echilibrate, întrun cuvint, foarte 
reuşite din punct de vedere estetic. Molnar losif şi Petre 
Grant au tratat o temă identică; «Expoziția de Artă 

opulară » -în două chipuri diferite: primul figurativ, 
al doilea decorativ, cu egal succes. De asemenea, D. 
Adler, în айди! comemorării lui Anton Pann, se dovedeste 
un bun grafician, cunoscător temeinic al rosturilor și 
putințelor acestui gen. În ай и cu tema luată din viaţa 
аа poporului nostru este de notat și lucrarea lui 


artistic 


II SCHÖN Munca întovirägită — afis 


E. 


ARTA POPULARA 


1OSIE MOLNAR 


Expozitia E 


Acta populară — afîş 


Sandu Liberman, care însă, vrînd să ilustreze printrro 
scenă realist văzută activitatea Ansamblului С.С.5. 
în Austria, recurge la reprezentarea dansului popular, 
printrso pereche de balerini, stilizaţi în chip vizibil după 
modelul bibelourilor. De nicăieri nu reiese că e vorba 
de sindicalişti, de oameni ai muncii, şi nu de profesio; 
nişti, de niște actori costumaţi, fără localizare istorică 
şi fără clasă. Afişul aceluiaşi grafician pentru filmul 
chinez Asaltul fortului din munți este mai reuşit, deşi 
grupul reprezentat nu sugeră o acţiune clară pentru 
privitori. Cu prilejul pomenirii acestei lucrări este cazul 
să semnalăm prezenţa genului, nou la noi, de абу cines 
matografic, care foloseşte imagini inspirate direct de 
fotografia artistică și le compune întrun chip care să 
sugere ceva din conținutul, atmosfera şi tonalitatea 
afectivă a filmului respectiv. 

În domeniul afişului cinematografic, o reuşită о 
constituie lucrarea colectivului Dralco, compoziția 
afişului pentru filmul italian Suflete zbuciumate, conceput 
cu forţă expresivă şi întrun stil de cea mai bună tradiţie 
grafică, 

De la stilul sobru al acestui afiş prin excelenţă grafic 
ar avea ceva de învățat unii gralicieni care, ca Adam 
Albert, caută să oblige айри! la efecte de pictură de şeva’ 
let, Айн! său pentru Transporturi aeriene, ре lîngă că 
151 ia ideea de la un айу mai vechi, foarte cunoscut, mai 
are defectul de a fi tratat astfel încât, omifînd din imagine 
avionul, putem crede că este un afiş comercial, o reclamă 
pentru brînză, ori pentru ciocolată eu lapte, Este curios 
că același defect de a trata ин ca pe un tablou de şeva’ 
let îl mai găsim încă tocmai la colectivul pe care îl dadeam 
adineauri drept exemplu de imitat, Alişul turistic cu 


cu not, referindurse la excursiile sipl 


legenda Veniţi 
de Dralco, suferă și el deo prea mare 


minale, semnat 
« picturalitate. » 

Pictural este conceput, dintre alele politice şi 
foarte realizatul afiş al Renatei Duncan, Infäpişind 
o familie de oameni ai muncii, cu pafi « Zdrobind 
orînduirea de beznd şi de ceaţă, nesadusesal păcii. soare şi 


fericirea în viaţă. (Inscripţia nu аге subiect: cine nesas 


“duse zdrobind) Este aici însă, pe lîngă acest amănunt 
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epigrafic, şi o problemă care merită să Пе discutată: dacă 
în adevăr picturalitatea unui afiş îl poate face cald, 
simpatic, atrăgător, atunci cînd ea nu iese din limitele 
stilului grafic, totuși afişul conceput pictural desa binelea, 
ca un tablou în ulei, nusi mai poate ajunge scopul. 
Să nu se uite că spaţiul în care сеш; să se impună ип 
afiş nu e de cîţiva metri ca întrro cameră de locuit, ci 
că afişul cere să poată fi văzut de la o distanţă mult mai 
mare, iar imaginea să rămînă la fel de net perceptibilă 
Renata Duncan modelează și colorează formele їп 
funcţie de lumină, prin analiza optică, în loc să sinteti: 
zeze în planuri largi, decorative, siluete logic decupate 
înăuntrul cărora delimitările volumetrice să he nete, 
distincte, fără putinţa nici unei confuzii. Dacă este 
conceput să îndeplinească rolul de tablou popular, acest 
panou este reuşit. Dacă trece drept afiș, mijloacele lui 
nu sînt adecvate scopului. Un tablou popular are 
alte rosturi. De obicei destinate învăţămîntului, ca acelea 
semnate de D. Știubei şi N. Popescu (Агаш şi Secerișul), 
aceste lucrări se caracterizează tocmai prin preciziunea 
detaliilor, prin caracterul constatativ, informativ, didactic. 
Un afiş însă nu trebuie numai să înformeze, ci să mobili: 
zeze, să trezească dorinţa de a participa. Constatativ 
şi didactic este şi panoul prezentat drept afiş comercial 
Raisins de Roumanie, de Ilie Schön, de asemenea pictural. 
Totuşi, în Munca întovărășită — Recoltă îmbelşugată ace» 
laşi grafician dovedeşte o bună înţelegere a stilului. 
Silueta tînărului țăran cesși sprijină sacul greu pe о 
[ойга de căruță, азада şi surizător, este izbitoare, adică 
atrage de la distanță atenţia, şi aceasta este tocmai ce 
se cere în primul rînd unui afiş. Dacă în desen mîinile sînt 
încă disproporţionate faţă de obraz, figura ţăranului е 
în schimb tipică, localizabilă precis în satele noastre 
ardelene, şi denotă psihologia ţăranului liber de azi. 
De aceea, ni se pare atît de puţin de înţeles că tot Ше 
Schön, de astă dată împreună cu Costiurin, poate realiza un 
afiş atât de echivoc ca acela intitulat Ует{ cu no 
rele patriei ne așteaptă, care, împotriva faptului că are 
ingeniozitatea de a face să se reflecte ogoarele în geamul 
trenului, reprezintă doi tineri la fereastra unui vagon, 
surîzînd E firî să se poată şti dacă e vorba 
de o excursie de sfirşit de săptămînă, ori de altceva. 
Sentimentul şi expresia lui trebuie să fie univoce, nu 
echivoce, să nu abi adică decît o singură interpretare. 
Echivocă e şi imaginea din Prieteni pe veci de losif Cova, 
în care accentul optic cade, de altfel, pe buchetul de 
flori roşii, în loc să cadă pe personaje, cum ar fi fost 
firesc, Ii schimb, afişul înfitişmd Republica este, prin 
forţa pe care chipul mindru al femeii ce pine drapelul 
o demonstrează, un afiş plin de patos şi de avînt, cu 
deosebire realizat, oricît de sumar este tratată imbri 
cămintea personajului cu maramă şi mintean. 

Afişul politic al colectivului Dralco, în tişînd alianţa 
dintre muncitori şi țărani Pentru o recoltă bogată, are 
multe calităţi printre care logica evidentă a imaginii, 
buna dozare a planurilor, coloritul, deşi peisajul e conven 
țional. Tot despre recoltă ne vorbeşte ulişul lui Pavlin 
Nazarie, Gata de strîns, în care însă rellexele roşii, nerealist 
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pile pe faja lemeji со imeoareî spicele, « 


extremă а lormolor care ne Î 
fave 


a și polizarea 


ave sù eredem că avem dem 
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корун, oindun să ne îndoim de adevărul ei 
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puterea lui de a educa şi cle a transforma conştiinfele 
ori pe măsura talentului celui се} realizează 
viu realiza un bun аһ este tot аце de meritori 


ği 
ў 
şi 

le n ' | 
cl ү! ей A realiza oricare altă operă de gralică, dacă 
| | йс} i ; ‹ 

ШЕ ү mal util, Ciel, dacă valoarea operei este propor: 
ШП й eu eleacitatea e „сп puterea оі «e й vorbi ипе, 


lor, 1110189 lor, apoi MUNEL ШП merită o deosebită atenţie 
lin parlen tuturor 


айе ог nostri, 
) 


La 4 тоун» lumii noi Че care vorbea Gorki gralu 


vinului Й revine un rol considerabil, Și, cetățenii patriei 
noastre cure profesează vreun gen sau mal multe genuri 
ehe grafi и, аин datoria зй vegheze са Aceasta formă de 
arth, en toale celelalte И! chiar тий! mult dec it ele, БШП 
ujung scopul, | 


'Vreceren йй revistă, pe tehnici, pe genuri şi pe teme 
în cadrul fiecărui gen, û гай din cadrul Anualei 
de Stat, ne duce la o ceoneluzie generală, care se impune 
aproape de Ја sine, Ја sfirsitul acestei operații; partici: 
paren гибел ог la viaţă, la Viaţa nouă a patriei noastre, 
este încă йшй, Mai vizibilă în în 
aliş si, parțial, în ilusteaţia de carte, genuri cu «esti 
nație precisi și sortite reproducerii, această participare 


caricatură, 


Ја уши socială este aproape nulă în sectorul graficii 
de şevalet, care еме genul cel mai important pentru 
ө, gen în care PALYA proprie a artistului se poate 
face direct simpitä Grafica de șevalet, care nu e menită 
multipli ArI prin reproduceri mecanice, este nedrept 
pia de artiştii noştri, care nesocotes marile posibilităţi «e 
expresie pe care en le oferă unei congtinje de artist 
cetățean, Numele mari ale praheii noastre se pol cilı 
prea гаг dedesubtul unei opere de șevalet, и este ушш 
vă д care se situează ре poziţiile cele mai înaintate, 
artiştii luptători, sînt cei саге dau deobicei tonul, Este 
deei nevoie în primul rînd de un apel la ei; elanul, care 
să antreneze pe acest drum masele de artişti, ei trebuie 
säl dea, 

Uniunea Artiştilor Plastici, care nu а dus în cursul 
susţinută pentru întărirea 


anului seurs o activitate prea 
artei pe poziţiile avansate, are prilejul sări рип, 
ınizînd prelucrarea pror 
de grafică, unde nevoia 


jească anul acesta munca, or 
blemelor curente şi în secția 
simte din belșug Artiştii vor trebui ajutaţi 
Indrumarea trebuie 54 mearga mai 
buje să 


асезўіа se 
în chip mai eficace, 
adine, Apolitismul şi indiferența temelor tre 
ace loc unor teme bine alese, care să 


dispară, pentru af e 
ce are ea mat ире, 


reflecte societatea noastră în ceea 
care să prezinte conflictul de forte socialristorice се 
stă la baza luptei de azi a 
netă faţă de acest 
și aducă aminte că numai 
nu poate 


oamenilor muncii, саге să 


conflict şi să arate 
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DRALCO Suflete zbuciumate = qfy cinema 


îndată ce înţelegerea aceasta sa ficult în mod organie, 
sa asimilat, angrenînd şi ritmul pulsapiilor inimii, de 
îndată ce participarea activă а artistului la viaţa poporului 
за realizat, opera de artă cîştigă în adincime, în realism, 
în forţă de convingere, de educare şi de mobilizare а 
conştiinţei lor, Grafica trebuje să devină graficul сопу, 
иңе vii а artiştilor cetăţeni, În desenul pentru presă să 
se vadă zilnice fouia de temperatură a conștiinței gralicier 
nilor noştri, prin răspunsul lor nemijlocit la toate mobilis 
zările lansate de viaţa politică a ţării şi a lumii, În caris 
itä pînă în 


i fie urn 


catură, problema luptei de el 
ultimele ei consecințe, întrun stil din ce în ce mai сопи 
vingător, mai realist, mai apropiat de viaţă, cu mijloace 
În ilustrația de carte, 


adincite, de o măiestrie sporită, 
tema actuală 58731 găsească mai mulţi Hleuitori, iar tema 
istorică să бе tratată de pe poziţiile înaintate ale рге, 
zentului, În afiş, tema politică săi capete expresia sin’ 
mătestrită artistic, clară, vibrantă şi izbitoare, 


etică, 
în drepturi 


Dar, mai presus de toate, să căutăm a repune 
ica de șevalet, menită а da oamenilor muncii 
i de o forţă de сагас, 


le ei gr 
opere unice, de o combativitate 
are yrednice de temele măreţe pe 

le ofer 


teriz care eroismul 


ȘI lupta zilnică a clasei muncitoare 


ă artiștilor се 
ştiu să vadă, 

Atunci cînd nu numi 
tele lui, ci omul întreg, 
vor fi cu totul și cu totul închinate 
în lupta pentru realizarea măreţului pros 


şi unel 


mintea, inima şi forţa lui de 
poporului 


ıi meșteșugul artistului, $ 
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și tării noastre | 
Ha pie д 
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nilor noştri va fi demnă de epoca pe care o trăim. 
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i, arti #mîn mereu datornici, 
atunci, artiștii râmin 1 i 


END ONCLUZIILE - PLENAREI 
UNIUNII ARTIŞTILOR PLASTICI 


DIN 23—28 MARTIE 1955 


lenara Uniunii Artiştilor Plastici din 23/28 martie 
1955 a avut un caracter mai amplu decît în 
anii precedenţi, ca însumînd de fapt, pe lîngă 
raportul general al conducerii Uniunii şi discuţiile 
pe marginea lui, şi referatele și dezbaterile care lezau 


precedat în secţiile U.A.P., precum şi discuţiile în jurul: 


activităţii Fondului Plastic. 

Astfel, în decurs de mai multe zile, artiştii noştri 
din toată tara au participat cu însuflețire, și în general 
întrun spirit sănătos, constructiv, la analiza întregii 
creaţii din ultimul an. a 

Un fapt de o deosebită semnilicaţie şi саге а соп 
buit considerabil la clarificarea şi înţelegerea problemelor 
pe care le ridică în etapa actuală arta noastră a fost parti 
ciparea delegaților artiştilor sovietici, a tovarășilor 
V. Р. Efanov şi A.P. Kibalnikov, la dezbaterile noastre. 

În persoana lor salutăm cu adîncă recunoştinţă 
ajutorul nepreţuit al marei arte sovietice, fruntașa și 
deschizătoarea de drumuri în marea artă progresistă a 
lumii, arta realismului socialist. 

Exprimăm mulțumirile și bucuria noastră caldă Tovar 
răşilor sovietici pentru sprijinul sincer, tovărăşescy des 
chis şi de o înaltă competenţă pe care ni lau acordat în 
acest moment, care trebuie să însemne începutul unei 
noi etape, mai înalte, a creaţiei noastre pe calea realise 
mului socialist. 

Astăzi, mai mult ca oricînd, arta noastră trebuie să 
se lege, să se contopească cu poporul. 

Sarcinile istorice саге stau în fața uriașului lagăr al 
păcii şi socialismului în frunte cu cele două mari țări 
și popoare, Uniunea Sovietică şi China Populară, faţă 
de uneltirile şi amenințările din ce în ce mai nebuneşti 
ale imperialismului de а dezlănţui un al treilea război 
mondial, atomic, cer ca toate forțele patriotice, iubitoare 
de pace, să se unească strîns pentru apărarea cauzei SU’ 
preme a omenirii; pacea, 

Poporul nostru, condus de Partidul Muncitoresc 
Копил şi de Guvern, îşi mobilizează toate forțele pentru 
a consolida, a dezvolta și a apăra cuceririle sale revolu+ 
ţionare, ele fiind chezăşia voinţei sale de расе, Poporul, 
care ne acordă nouă artiştilor plastici, ca și celorlalţi 
creatori de artă şi literatură, încredere și sprijin, пе 
cere să facem corp și mai strîns cu el, să ne punem toate 
forțele în slujba cauzei comune, 

Acesta este spiritul care а animat dezbaterile noastre, 
spirit pe care va trebui 84/1 ducem mai departe în munca 
de creaţie, 

Analizind creaţia noastră din ultimul an, atît din 
expoziţie cît și din afara acesteia, din atelierele artiş’ 
tilor, care, neterminînduşi la timp lucrările, nu au putut 
expune anul trecut, conducerea Uniunii consideră că 
există o preocupare susținută din partea artiştilor по 
tri de a duce arta noastră mereu înainte, 


În această lumină, trebuie arătat că Expoziţia de 
Stat nu reflectă întru totul situația reală a întregii creas 
(1, de fapt superioară expoziţiei, şi ţinem să precizăm 
că aprecierea din raportul езара care creația 
noastră ar reflecta o stagnare, poate caracteriza 
în mod just creaţia noastră din momentul de față. 

Întrvadevăr, chiar în expoziţie au fost prezentate 
lucrări care dovedesc că în unele domenii srau înregisz 
trat succese importante. 

Unul dintre scopurile principale ale dezbaterilor 
Plenarei a fost acela de a analiza lipsurile noastre, de 
a le descoperi cauzele și de a trasa sarcini în vederea 
înlăturării acestor cauze. Aşa cum зға văzut din raport, 
referate şi discuţii, esența aspectului negativ al expoziției 
constă în faptul că ea nu oglindește într:o măsură suficiz 
entă, și anume tocmai în aspectele ei cele mai tipice, геа; 
litatea nouă. 

La baza acestei scăderi serioase a expoziției stă faptul 
că numeroase lucrări nu dau încă dovada unei atitudini 
noi, a unei concepții înaintate a autorilor lor, față de 
tematica aleasă. Aceasta a făcut ca în expczitie, alături 
de o serie de opere pline de conţinut ideologic, să existe 
în toate genurile, numeroase lucrări care să nu exprime 
idei şi sentimente înaintate. 

Latura sub care au văzut anul trecut о bună parte 
dintre artiști viaţa, este latura superficială, sărbătorească, 
uşoară. În orice expoziție de stat elementul central îl 
constituie compoziția cu teme din actualitate. Altfel 
nici nu poate fi, întrucît compoziția tematică în pictus 
ră, sculptură şi grafică, reprezintă forma cea mai cuprins 
zătoare, în cadrul căreia pot fi redate caractere tipice, în 
situații tipice, în care artistul poate zugrăvi în medul cel 
mai deplin realitatea în dezvoltarea ei revoluționară. 

Judecînd cantitativ, nu se poate spune că nau fost 
destule compoziţii în Expoziţia din 1954— dar problema 
nu e cîte compoziţii au fost, ci ce anume şi сит exprimă 
ele conținutul de viață nouă. 

Se pare că noi am uitat că viaţa oricărei societăți se 
bazează pe producție, pe muncă, şi mai ales că în socie! 
tatea noastră nouă, munca este prima şi cea mai înaltă 
datorie a fiecărui cetățean. Tocmai aci, în procesul mun: 
cii, în mediul uzinelor şi fabricilor, al ogoarelor şi 
ariilor, al laboratoarelor şi şcolilor, se călesc, în luptă 
cu tot felul de greutăţi, caracterele oamenilor noi, adică se 
desfăşoară tocmai ceea ce pe noi, ca artişti, trebuie 
să ne intereseze în cel mai înalt grad: procesul 
de furie a conştiinţei eroului nostru pozitiv. Toate 
celelalte aspecte — însemnate şi tipice fară îndoială — 
ale vieții omului, îşi au rădăcina în latură 
primordiali: munca, relaţiile noi dintre oamenii muncii, 
atitudinea omului faţă de muncă. 

Ca o oglindă fidelă a realităţii, a vieţii poporului 
nostru, Expoziţia de Stat, oricît de bune şi valorease 


această 
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opere ar cuprinde cu subiecte din 
poate lipsi — fără ca acest lucru 
л De lipsă Tan — de reflectarea temelor muncii 

asemenea, lipseşte aproape с М үз 
şi anume din Е i ia ini expoziţie, 
5 EEE dintre temele de bază ali ate ЕЕ 
upta de clasă. Se ştie că ie olt ve acnee d 
SA Rna йы ana анаи socialiste la 
ДЧК A pecete АР ir R uptă ascuțită 
КЕКЕ ERE ii, sub conducerea partis 
care aN RAST, ЧА aas ARR iu 

ă în agricultură к уе setare O 

ЧИКА E оа en ile 
д х mina, pe diferite căi, 
construcția pașnică a vieții поі, 

Aci e vorba nu numai de o problemă a cutărui sau 
cutărui artist, ci de o problemă a întregii noastre arte, 
faţă de care răspundem în colectiv și tocmai de aceea, 
pe acest plan, conducerea Uniunii şi Direcția Artelor 

lastice din Ministerul Culturii poartă o vină serioasă, 
întrucît la conducerea Uniunii și la Minister există 
condițiile care permit ca structura tematică a Expozițiilor 
de Stat să бе orientată în mod armonios, echilibrat, just. 

Dar problema nu constă numai іп oglindirea 
multilaterală a vieții, în realizarea pe plan general 
a tematicii manifestărilor noastre publice, ci în felul cum, 
sub ce aspect sezisează artistul tema. 

Dominarea aspectelor idilice, sărbătoreşti, în compo 
zițiile noastre nu are ca rezultat numai prezentarea unis 
laterală a realității, dar duce, cum se vede în expoziție 
şi cum зға arătat în raport şi în discuții, la prezentarea ei 
statică, exterioară. 

Viața, oriunde am surprinde+o, în fabrici, pe ogoare 
sau în intimitatea familiei, apare statică, trandafirie, 
numai celui care o priveşte în fugă. Ea se dezvăluie 
celui care о serutează cu atenție, са un proces adînc, ca 
o mișcare continuă, ca о luptă, uneori Ба, alteori 
ascunsă, între nou şi vechi. Scopul societății noastre este 
fericirea pentru cei ce muncesc. Dar fericirea nu pică din 
cer; ea se cucereşte prin luptă cu dușmanii ei declarați 
sau ascunși, cu mentalitatea și obiceiurile vechi. Cu cît 
este mai interesant şi mai educativ, mai important sociale 
mente și în același timp mai impresionant artisticeşte, 
să observi şi să exprimi acest proces de devenire, conflictul 
dramatic al vieţii, Ве el în munca productivă, fie el în 
viata intimă! 

Cu cit este acest fel de a vedea mai adevărat, mai 
convingător, mai tipic! 

Or, tocmai acest punct de vedere, care este acela al 
dezvoltării revoluționare a vieţii, Şi lau însuşit la noi 
prea puţini artişti, Fără îndoială este mai gad să зел, 
sezi şi să exprimi conflictele, dar adevăratul toc sacru, 
adevărata flacără creatoare, nu arde oare cel mai bine 
în lupta cu dificultăţile ? Oare nu munca încordată panmi 
înfrîngerea greutăților produce cea mai mure satisfacție 
a artistului 

Se impune ca 
ne încercăm puterile în acest 
opere dramatice, pătrunse 
dintre nou și vechi, “ ideea 

adevărate, a noului. E i 
adi de învățat fourte mult în această {ДҮҮ gn 
dezbaterile scriitorilor şi creatorilor de artă ¢ n : E 
Sovietică, unde problema ва рив în ultimul timp 
deosebită ascuţime, и Жу ыс alla 

O lipsă importantă R SERA и — creatorii 
aceea că— excepţie cînd prea puţine et AIA 
noștri nsau realizat în mod convingător, Preb у 


alte domenii, nu se 
să nu бе simţit 


entru noi toţi să 
domeniu, să creăm mai multe 
de suflul autentic al luptei 

izbînzii nu uşoare, ci grele, 


o sareină de cinste p 


asemenea În 


f фе 
ЧИА См г compoziţiile în care tema, subiecs 

‹ primu п asemenea figuri de eroi pozitivi 
aceştia nau fost înfățișați de artişti în toată согар! 
tatea lor sufletească. Dimpotrivă, ei apar adesea ca figuri 
şterse, schematice, anonime, dispărînd fără urmă din mes 
moria privitorului, În legătură cu această problemă largă 
a omului nou, trebuie să arătăm în mod critic că noi плат 
înţeles că una dintre sarcinile primordiale ale artei noas 
tre este înfățișarea portretistică nu numai a intelectuali, 
tății (cum se întîmplă în genere la noi în ultimul timp), cî 
în primul rînd a oamenilor simpli, constructori modești, 
dar plini de abnegaţie şi eroism, ai socialismului. Dacă 
arta burgheză dispreţuia şi considera nedemn chipul 
muncitorului şi ţăranului, îl falsifica, idilizindusl sau 
prezentîndu,l în așa fel încît să trezească milă și compas 
timire, arta noastră își face un punct de cinste din a pune 
în centrul preocupărilor sale figurile cele mai гергегеп, 
tative ale oamenilor din popor, pentru a fi daţi ca exemplu 
celorlalți. 

Se desprinde de aci sarcina esențială ca în viitoarea 
etapă de creaţie să ne propunem cu toată convingerea și 
pasiunea să creăm adevărate tipuri caracteristice de 
oameni noi, mai ales din rîndul muncitorilor şi țăranilor 
muncitori, fie în compoziţii, fie în portrete. 


Dacă în expoziția din 1954 un loc însemnat îl ocupă 
scenele de gen cu aspecte sărbătoreşti şi idilice, aceasta 
se face în detrimentul adevăratului înțeles al plastici 
de gen, care, ocupîndusse de aspectele zilnice, aparent 
banale ale vieţii intime, ştie să desprindă din ele semni+ 
ficaţia profund socială şi nu arareori conflicte puternice 
morale. Adevărata plastică de gen cere din partea creas 
torului un ascuţit spirit de observație, înțelegerea vieții 
familiare, a temei dragostei, prieteniei, nu sub aspectele 
lor convenționale, dulcege, exterioare, ci în esența lor, 
care ne arată în ce măsură noile relații seciale, noua 
morală comunistă, își croieşte drum în lupta cu vechile 
concepții despre viața familiară, despre dragoste, pries 
tenie, ajutor reciproc, etc. 

Din tablourile de gen trebuie să dispară atmosfera 
mic burgheză, intimistă, dulceagă, pentru a f înlocuită 
cu o atmosferă autentică, în care faptele, бе ele cît de - 
mărunte, să aibă forţă de generalizare socială, să respire 
sentimentul şi ideea că şi în viața intimă, noul îşi croieşte 
drum prin luptă. Exemplul ictorului Abodi, cu lucras 
rea sa Critica, trebuie să ne 1 a de gîndit şi să stimuleze 
şi pe alții în ceea ce priveşte adoptarea unei noi 
atitudini militante, combative, faţă de plastica de gen. 


Răminerea în urmă a vieții, atit în tematică cit şi în 
poziţia, în concepţia faţă de viaţă, a dus la o manifes: 
tare mai puternică decît în trecut a elementelor forma: 
liste în lucrările unor artişti, chiar dacă acest lucru nu 
a apărut sub forme extremiste, 

Astfel, întero serie de lucrări se constată о rupere 
a formei de conținut, cultivarea formei pentru formă, 
a arbitearului în compoziţie sau colorit. 

Chiar tratînd unele teme juste, cum ar fi de pildă 
tema Festivalului Mondial al Tineretului, o artistă ca 
Mimi Șaraga de pildă, creatoare talentată şi care a făcut şi 
face în alte lucrări dovada dorinței de a exprima соп, 
ținutul nou, na sezisat esențialul, caracterul nou moral, 
ideea fräpiei tineretului din toate ärile, subliniind dims 
poteivă în lucrarea ei Periniţa la Festival beţia de culori, 
itoreseul pentru pitoresc. ٤ 1 i 

Un alt aspect al influențelor lormaliste se manifestă 
întrio serie de lucrări ai căror autori neințelegind esența, 
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tipicul eroului sau subiectului ales, deformează adevărul 
obiectiv al personalităţii şi însemnătăţii sale în viata 
socială, prezentîndu/l într-o lumină greșită, fără nici o 
legătură ‘cu ideea. 

Astfel sînt unele lucrări ca Înmormîntarea lui Bălcescu, 
a lui Camilian Demetrescu, statuile lui Andreescu și 
Luchian de Anghel, Beethoven de Constantin Lucaci, etc. 

Accentuarea trăsăturii biologice, fizice, a dus ре 
un artist ca Fulicea, în lucrarea sa Fdt Frumos şi Ileana 
Cosînzeana, la exprimarea nu a ideii înalte a sănătății 
morale a acestor doi eroi ai basmelor populare, ci la 
redarea unei atmosfere naturaliste. 

Unii artişti rezumă întreaga lor creație la studii 
după natură, în care nu urmăresc decît să copieze cît mai 
fidel forma exterioară a modelului, nepreocupîndusse 
de problema de a alege și a exprima în mod realist carac 
tere tipice vieţii noastre şi refugiindusse în acest fel pe 
рол atît de dăunătoare ale apolitismului. 

n domeniul peisajului, cu toate că unele lucrări, 
din păcate prea puţine, dovedesc о înțelegere a specif» 
cului naturii țării, a transformărilor ei care se fac simțite, 
oglindindro cu ochii și inima poporului, cele mai 
multe peisaje se mențin întrzo viziune sărăcăcioasă, 
înfățişînd colțuri nesemnificative sau falsificînd adevă+ 
rata lumină, atmosfera caracteristică peisajului nostru. 
De multe ori elementele naturii, pămîntul, copacii, cerul 
sînt redate în mod primitiv, fără puterea de a evoca mates 
ria plină de viaţă, pulsînd de sevă, a firii. 

Toate aceste deficiențe, atît de diferite prin natura 
lor, cum ar fi insuficiența și lipsa de tipicitate a temelor, 
dulcegăria şi negarea conflictelor din viață, schematismul 
şi folosirea arbitrară, ruptă de conținut a culorii şi сопи 
poziţiei, au în ultima analiză o cauză comună: izolarea 
sau insuficienta cunoaștere şi participare partinică la viata 
poporului nostru. Numai pe terenul acesta al izolării de 
viață, al neînțelegerii felului cum se manifesta viața prin 
ciocnirea dintre nou şi vechi, se pot manifesta aceste lips 
suri, care dau anumitor lucrări şi ansamblului expoziției 
caracterul ei de îndepărtare de realitate. 

Așa cum зға arătat în raport şi în discuţii, este imposi 
bil să creăm opere realiste, legate profund de fenomenele 
şi eroii tipici ai vieții, fără ca în însăşi conștiința artiștilor 
să se fi născut emoția, dragostea, convingerea, că ei sînt 
părtaşi la făurirea vieţii noi, convingere pe care lezo 
dă contactul nemijlocit cu viata, înțelegerea marxist; 
leninistă a ei. 

Cele ce srau făcut pînă în prezent în cadrul Uniunii 
pe linia legăturii cu viata, srau dovedit a fi insuficiente. 

Acţiunea începută încă în acest an de către U.A.P., 
cu privire la lărgirea formelor existente şi găsirea de 
forme noi pentru legarea profundă de viaţă a artiştilor, 
trebuie să fie dusă cu consecvență pînă la capăt. Paralel 
cu aceasta, Uniunea trebuie să dea o mai mare însem, 
nătate învățămîntului ideologic să antreneze pe mai 
mulși artiști în studiul individual sau colectiv al marxism, 
leninismului, înţelegind că această sarcină а ridicării 
nivelului ideologic este de nedespărțit de sarcina contac, 
tului cu viața. Ele formează un tot unitar, şi datoria 
Uniunii este să vegheze că această unitate să se închege 
din ce în ce mai bine. с 

O problemă de maximă importanţă pentru dezvolta 
rea artei noastre este înțelegerea justă şi aplicarea cons 
cretă în practica creatoare a adevăratei măiestrii artis’ 
исе, Este necesar să subliniem încăodată că măiestria 
artistică nu poate fi decît îmbinarea armonioasă, organică, 
dintre un conținut nou, bogat în idei şi sentimente, 
şi o formă realistă cît mai înaltă. Greșesc acei tovarăși 


caresși închipuie că măiestria nu înseamnă decît perfec, 


ţionarea mijloacelor de expresie, fie ele chiar realiste. Un 
limbaj plastic realist, un desen perfect, un modelaj cît de 
organic şi echilibrat, dacă sînt rupte de exprimarea unor 
idei înaintate, a unor caractere sau situații tipice, încă nu 
înseamnă decît prea puțin. Este necesar ca tocmai acei 
artişti, care şi astăzi dau dovadă că stăpinesc mijloacele de 
expresie realiste, sau care luptă pentru stăpinirea lor 
săsşi concentreze în viitor eforturile pentru a subordona 
aceste mijloace exprimării unui conținut tipic. 

Clasicii noştri realiști şi clasicii artei universale și în 
primul rînd ai artei realiste ruse au cristalizat în operele 
lor cele mai însemnate caracteristici ale limbajului 
plastic realist. Ei au făcut însă aceasta în strînsă legătură 
cu conţinutul obiectiv al vieții sociale din epoca lor. Noi 
trebuie să învăţăm de la clasici a ne însuși la perfecțiune 
mijloacele de expresie. 

În procesul de făurire al artei noastre actuale un rol 
important îl joacă îndrumarea, adică ajutorul reciproc 
ре care 41 acordă întrun spirit tovărăşese şi bazat pe 
o înaltă principialitate, artiștii noștri în cadrul Uniunii. 
Trebuie să recunoaştem că în afară de o serie întreagă 
de exemple pozitive, care dovedesc că îndrumarea a 
constituit un sprijin serios în realizarea la un nivel înalt 
a multor opere, srau constatat şi în anul trecut пите, 
roase deficiențe. 

Deşi în concluziile plenarei de anul trecut зга hotărît 
ca îndrumarea, fără a neglija discuția concretă, pe lucru. 
să se facă mai cu seamă prin organizarea de dezbateri 
pe marginea unor expoziții interne, noi nu nesam îndes 
plinit în suficientă măsură această sarcină. E drept că 
U.A.P. a organizat o serie de discuţii pe probleme în 
secţii, dar mai ales din cauza participării insuficiente a 
unui mare număr de artiști, ele nau izbutit să ducă la 
rezultate eficiente. Unele probleme de bază, cum ar 
fi de pildă problema compoziției în pictură sau а portres 
tului, nu au putut fi dezbătute din vina conducerii Unius 
nii şi a tovarășilor critici care n-au pregătit la timp refes 
ratele necesare. 

Sarcina aceasta continuă să rămînă actuală şi Unis 
unea va trebui să urmărească consecvent îndeplinirea ei. 

În ceea ce priveşte îndrumarea creaţiei, pe lucrare, 
aci trebuie arătat că nu întotdeauna ea sa făcut cu газ» 
punderea cuvenită. Au fost cazuri cînd lucrări vădit 
greșit orientate, în loc să fie discutate critic în secții, au 
primit girul conducerii acestora. 

În general, în munca de îndrumare revine conducerii 
Uniunii și a secţiilor sarcina de mare însemnătate а 
adoptării unei atitudini mai atente, mai pline de grijă 
față de problemele particulare ale creației şi de viață ale 
fiecărui artist, lucru care a cam fost neglijat în anul trecut. 


* 


* * 


ў În ceea ce priveşte legătura dintre Bucureşti şi 
filialele regionale, trebuie arătat că în ultimul an ea sa 
îmbunătăţit, Schimbul de păreri, prin vizite ale агу 
tilor bucureşteni la filiale sau уісеуегѕа,.а dus la o apros 
piere mai mare de problemele esenţiale ale creației a 
creatorilor din filiale. De asemenea, pozitivă este şi 
difuzarea mai largă în regiuni a materialelor ideclogice, 
a dezbaterilor și a revistei Uniunii. 

Totuşi, nu se poate să nu arătăm că vizitele delegar 
"Шог Uniunii la filiale ssau făcut mai curînd cu prilejul 
unor acţiuni și nau avut un caracter de permanenţă. 

n felul acesta, unele frămîntări locale nau putut 
rezolvate pozitiv și la timp. De asemenea, considerăm că 
în anumite cazuri concrete ajutorul tovărășese în îndruz 


marea unor arti 

partea Uniunii 

ыы din Ali 
problemă î i itui 

А 5 men о constituie și activitatea 

Pozitivă în 

la Expoziția 


şti din regiuni, ar fi putut fi mai serios din 


Я гч astfel la sporirea succeselor 
ale. 


т 
Я د‎ ineri creatori cum ar fi 
Marin Constantin, Lăwith E i } 
Tib \ » Löwith Egon, Freiberg G., Szervatius 
А ог, Mircea Ștefănescu, Cornelia Daneţ, D. Negrea, 
Е КЕТЕ ые că i noii arte a realis, 
Mai ales în i ae pa куы 9 
ide Stat, a deschi pe шана ajutată de organele 
об is o serie de ateliere pentrutinerii creatori, 
creînd condiţii noi, bune, pentru dezvoltarea lor. 

Totuşi nu putem f satisfăcuți de felul în care evo, 
luează unii dintre tineri, care, deși cu un an înainte au 
prezentat lucrări de diplomă valoroase, în Expoziţia 
de Stat din 1954, fie că se prezintă cu lucrări slabe, 
fie că absentează. Cauza trebuie căutată în faptul că 
unii dintre artiştii tineri sau culcat după expoziția 
trecută pe lauri, şi, în loc să ducă mai departe învă: 
țăturile primite în Institut, sau risipit în probleme 
mărunte sau șirau pierdut pur și simplu timpul. De 
asemenea, о vină serioasă poartă conducerea Uniunii 
şi a secţiilor care nu a înțeles destul că, tocmai faţă 
de tinerele elemente, trebuie o grijă deosebită, părin: 
tească, pentru ași feri de alunecări alături de drumul 
just, pentru ая stimula mai serios, cultivînd în ei песоп, 
tenit ateşamentul sincer față de cauza artei noastre noi, 
tocmai în perioada cînd ei se dezvoltă ca artişti de sine 
stătători. 

Făcînd o apreciere a discuțiilor 
plenarei noastre actuale, precum şi în cursul plenarelor 
pe secţii, trebuie să arătăm că majoritatea vorbitorilor 
au ridicat probleme importante de principiu şi de oriens 
tare, sprijinind linia justă pe care se dezvoltă arta noastră. 
O serie de artiști au arătat aspecte ale propriei lor munci 
de creaţie sau ale muncii Uniunii, făcînd uneori propuneri 
sănătoase, pe care Uniunea și le însușește. Trebuie să 
remarcăm totuși că analiza critică făcută fenomenelor 
negative din arta noastră, a influențelor formaliste, sches 
matice, apolitice, na fost destul de accentuată. % 

În afară însă de contribuţiile pozitive ale majorității 
vorbitorilor srau mai manifestat, în dezbaterile pe secții 
«mai ales la secția sculptură), unele poziţii greşite, ostile 
artei noastre noi, orientării ei realiste, iar în plenara 
actuală unele confuzii şi neînțelegeri ale problemelor. 

Astfel, în dezbaterea secţiei de sculptură, unii artiști 
au încercat să пере, fără nici un fel de argumente lea 
unor lucrări apreciate poot orientarea lor gea R 
impună ideea profund greşită a саш шше ш 
manifestîndusse în acelaşi timp în avoarea tendinț 
formaliste. 

În actu 


purtate în cadrul 


manifestat de asemenea 
Iptorului Spiridon 
lui insuc+ 


ala dezbatere srau 
unele ieșiri demagogice ca aceea a scu Шр 
Georgescu, care а încercat să acopere prop 
cese în creaţie prin fraze răsunătoare. Каш 

Confuzii serioase au apărut în cuvintare SERIE 
Nastac Ștefan, din care relevăm E gg po 
între o compoziţie tematică şi о natur E 
nici o, deosebize, пева eu ta străinătate, 
caturi, atit de apreciată, atit In fară cît $ dar aul 

Problema îndrumării creaţiei а cons И sal 
a numeroase intervenţii. „® ате Ê alături de 
a luat cuvîntul şi pictorul Corneliu ba OSD а 
о serie de considerații juste cu priviri И 
unei munci stăruitoare și permanente asup 
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artă, şira exprimat unele păreri critice în legătură cu 
îndrumarea. 

Așa cum ssa arătat însă de către unii vorbitori şi 
cum ținem să subliniem şi noi în concluzie, îndrumarea, 
cu toate greșelile care srau făcut, sra dovedit în practică 
a fi un ajutor prețios în dezvoltarea artiştilor noștri, 
care fără îndrumare, adesea, nrar putea să ajungă la гели], 
tate suficient de satisfăcătoare, Noi chemăm pe tovarășul 
Baba, ca şi pe alți maeştri cu o bogată experienţă, să vină 
să ajute în cadrul Uniunii tinerele elemente în dezvol, 
tarea lor pe calea realismului socialist. 

Recapitulind problemele dezbaterilor, putem arăta 
că în fața noastră stau o serie de sarcini însemnate: 

1. Uniunea, împreună cu Ministerul Culturii, au 
datoria să facă tot posibilul pentru ca viitoarea noastră 
expoziție să se orienteze mai just spre problemele tipice 
ale vieţii noi, punînd un accent deosebit ре reliefarea соп, 
flictelor dintre nou şi vechi. Uniunea trebuie să cunoască 
din timp planurile de creație ale artiștilor, să discute cu 
ei, sări orienteze just în alegerea şi conceperea temei, 
ținînd seama de înclinațiile şi de capacitatea de rezol; 
vare plastică a fiecăruia. 

Studiind problema periodicității Expoziţiei de Stat, 
conducerea Uniunii împreună cu Ministerul Culturii 
consideră că ar fi mai just ca expozițiile de stat să aibă 
loc în viitor odată la doi ani, urmind ca în intervale să 
fie organizate numai expoziții de mai mici proporții, 
cu caracter regional. 

2. În vederea realizării unui nivel mai înalt al creas 
ției, Uniunea este datoare să creeze şi să înlesnească 
artiştilor condițiile unei strînse legături cu viața, prin 
organizarea unei documentări temeinice, individuale şi 
în grupuri. Pe de altă parte, este o sarcină a fiecăruia 
dintre noi de a lupta pentru ca lucrările noastre să nu 
mai fie concepute în atelier, ci să aibe la bază o inspi- 
гане directă, din viață. 

з. Totodată este necesar să îmbinăm strîns acțiunea 
de cunoaştere nemijlocită a vieții cu studiul teoriei 
marxistleniniste, al esteticii științifice, înțelegînd că, fără 
însuşirea acestui studiu, practica artistică se desfășoară 
orbește şi întîmpină cele mai mari dificultăți. 

4. În munca creatoare, îndrumarea făcută pe baza 
principiilor realist socialiste, în cadrul Uniunii, sa doves 
dit a Ё o formă utilă a ajutorului reciproc dintre artişti. 

Este necesar să înlăturăm lipsurile existente în acest 
domeniu, îngustimea unei îndrumări practiciste, subiec: 
tive, şi sã dezvoltăm o îndrumare саге să țină consecvent 
seama de interesele superioare ale artei noastre noi. 

În acest sens, sînt utile şi trebuie continuate şi deze 
voltate dezbaterile de principii şi probleme şi analizele 
generalizatoare ale celor mai semnificative opere ale 
artiştilor noştri. 

De asemenea tre 
îndrumare şi în special preo 
atenție tovărăşească, faţă de 
creație ale artiștilor. 

у. Dezvoltarea artei 


buie folosite cele mai variate forme de 
cuparea. serioasă, “plină de 
problemele particulare de 


noastre pe linia realismului 
socialist cere continuarea mai consecventă a luptei prin’ 
cipiale împotriva tuturor manifestărilor şi reactualizărilor 
sub orice formă ale formalismului, schematismului, natus 
ralismului şi apolitismului, Arta noastră este şi trebuie 
să devină între măsură şi mai mare о artă bogată în 
conţinut ideologic, o artă care numai în acest fel poate 
îndreptăţi aşteptările poporului. De aceea este atit de 
importantă lupta împotriva tuturor tendințelor care 
încearcă să golească arta noastră de idei, să o transforme 
întrun joc steril de forme şi culori. 


6. Unul dintre scopurile noastre principale este сгез 
terea necontenită a măiestriei artistice, realizarea unității 
depline între conţinut şi formă. În acest sens, considerăm 
că este necesar ca mijloacele de expresie să бе însușite 
întrso măsură mai mare de fiecare artist, lucru care nu se 
poate realiza fără o muncă perseverentă, fără studierea 
temeinică a artei clasice naţionale și universale, precum 
şi a înaltei experiențe a creatorilor sovietici, făuritorii 
metodei realismului socialist. 

7. Conducerea Uniunii are sarcina de a acorda o 
grijă deosebită tinerelor cadre de artişti, absolvenţilor 
institutelor de artă, pentru ari ajuta, mai cu seamă în 
primii ani ai creaţiei lor independente, să se dezvolte 
în condiţii cît mai bune pe linia realismului socialist, 
ferindusi de influențe străine. 

De asemenea tineretul trebuie să бе antrenat într/o 
măsură mai mare în activitatea obştească a Uniunii. 

8. Legătura cu filialele trebuie să fie îmbunătățită 
pe baza unui contact mai puțin sporadic, mai sistematic 
atît între Bucureşti și filiale, cît şi între filiale. 

9. În unele ramuri ale creației sia constatat o negli 
jare a anumitor genuri importante. Este necesar ca secs 
{Ше să lămurească în dezbateri și să stimuleze în rîndul 
artiștilor dezvoltarea unor asemenea ramuri, cum ar fi: 
pictura de gen, relieful cu teme actuale sau grafica de 
şevalet şi gravura. 

то. Secţia de critică, a cărei activitate nesatisfăcă; 
toare din ultimul ап зға îmbunătăţit de abia după expo: 
гіне, trebuie săi pună mai serios problema antrenării 
tuturor membrilor ei în activitatea diferitelor secții ale 
U.A P.ului, să lege pe membrii ei mai strîns de artiști. 
De asemenea conducerea U.A.P. trebuie să asigure cris 
ticilor posibilitatea cunoaşterii mai prefunde a vieții. 

Artiştii așteaptă din partea criticilor un ajutor mai 
puternic și mai competent. 


Revista Arta Plastică trebuie să cuprirdă articole 
legate de problemele cele mai actuale ale creaţiei, scrise 
întrun spirit critic mai curajos. Autorii articolelor din 
vina cărora se întirzie apariția revistei trebuie să îne 
leagă că acest fapt prejudiciază interesele artei noastre 
şi să dea dovadă de o mai mare seriozitate şi spirit de 
răspundere. 

Pornind cu hotărtre la lichidarea lipsurilor care au 
reieșit din discuțiile Plenarei noastre, lipsuri care frânează 
dezvoltarea artei noastre pe drumul realismului socialist, 
trebuie în primul rînd să folosim cu tărie arma criticii 
şi autocriticii pe tot parcursul activității noastre și nu 
numai în ședințe plenare, de secţii sau unionale. 

Conducerea Uniunii trebuie să depună toate efortus 
rile pentru dezvoltarea unui climat favorabil criticii de 
jos, condiţie categorică pentru desfășurarea unor discuții 
principiale legate strîns de munca de creaţie. 

Condiţiile de dezvoltare ale statului nostru de 
democrație populară pe drumul construirii socialismului, 
grija nețărmurită a Partidului Muncitoresc Romîn pentru 
oamenii artei, trebuie să dea aripi eforturilor noastre 
creatoare. 

Nouă ne este limpede că roadele cele mai pozitive 
ale artiştilor plastici sînt rezultatul ajutorului pe care 
partidul nisl acordă în permanență, zi de zi şi ceas de ceas. 

Se cuvine, „de aceea, ca, în încheierea dezbaterilor 
noastre, să mulțumim cu căldură partidului şi guvernului 
nostru care se apleacă cu deosebită atenție şi înțelegere 
asupra muncii și activității noastre, îndrumînd această 
muncă și răsplătind rezultatele ei. 

Operele noastre viitoare, picturile, sculpturile, opes 
rele de grafică din viitoarele expoziţii, trebuie să se alăs 
ture cu cinste victoriilor mărețe ale oamenilor muncii 
din patria noastră pe drumul luminos al păcii și socias 
lismului. 


GAZETA DE PERETE A PLENAREI 


CRONICĂ RIMATĂ 


Nusi greu să faci gazetă de perete, 
Cînd stai sso ticluiești ре îndelete. 


Din cotidian cînd fuci hebdomadar, 
О schimbi, la săptămînă... bilunar, 
Și «bilunar, gazeta e schimbată 
Abia la două luni odată! 


De șase ori pe an! —Scăzînd vacanţa, 

(Că mai să te întorci de la Constanţa 

So schimbi), acest fost ziar săp+ 
tămînal 

Ajunge să apară trimestrial ! 

$со două numere în trei trimestre, 

Șiapoi o laşi urmaşilor de zestre... 


Ааа de obicei. Dar la plenară 
Gazeta ncastrăsa devenit sprințară. 
Neatirnat (pe zid), vioi, cochet, 
A fost un strașnic «ziar de șevalet». 


Nici nunchidea, cel ce vorbise, gura, 
Сап ziar îi şi vedeai caricatura. 
Mai bine chiar decît magneto+ 
fonul 
Inregistra cuvântul. spus, creionul: 
In patru linii, douănrei haşúri 
Sau rezumat întregi «literaturi ». 


Retorica deșartă şi umflată 
Era pe loc la ziur încondeiată. 


Deseunl incisiv făcea ridicul 
Gingavul ipocrit şi pe pelticul 
Oportunist се demostenizează 
Urcînd la cub şi la pătrat nimicul, 
Doar, doar semdură careva sări 
crează! 


Și invers: orice lucru pozitiv, 
Gazetasl sublinia aprobauv. 
A fost cu dinadinsul osntreceresntre 
pene, 
О luptdıntre desene şı sprintene 
catrene. 


Desenele sumare schitate pe 
genunchi, 

Те usturau рїпйп rãrunchi; 

Mai mult ca orice critică pe seama 

Celor ce facı, te doare epigrama. 


Cel ce-a ieșit din sală «la bufet» e 
Ingrijorat de ziarul de perete; 
Și cel ce vrea «săiși mai aeris 


sească 

Pliminii », mergen grabă säl 
citeascã: 
Din ceas în ceas, din sfert în sfert 
de oră, 


Gazeta, altădată incoloră, 
Mai publica o pagină hazoasă. 
Și dreaptă e, cesi drept, și nemiloasă. 


Un sculptor cesasmălțat ре soclu lei 
Incepe să ne spună arta cesi. 
Emoţiail îneacă — dinsul spune — 
Deşi de mult vorbeşte la tribune: 
Tot cesa vorbit o viafdsi pentru... 
masă, 
Deci, cînd e тазап joc, el nu se 
lasă. 
Cădelniţează — cuvios egumen — 
« Celor de sus le mulțumim pios ! » 
Apoi, frenetic ca un energumen: 
«Dar leii sd sesmpartă la fel, şi sus 
şi jos». 


Figura lui din Brueghel parcă 
luată, 

Roni Noël şi Taru о prinserd 
desndatã. 


In ziar, alături, poți uşor ghici 
Că. sfintul Spiridon сша lui maxime 
La maximum иті pe Н. Маху, 
Cesar vrea o «analizăin adincime, 
La modul just ». Făcînd ochi mari, 
erplex, 
De după geamul luciusal lentilelor, 
convex, 
Sprînsenelesi înscriu un circonflex. 


Mai e ceva peraproape, încotrova 
Cesl necăjeşte și pe Iosif Cora! 


Tovarăşul 1.Odry ne dă sfaturi 
«Sd facem un concurs de zarzavaturi» 
Dar Tarui pregăti o tristă scartă 
Portrenizîndusl drept natură moartă 


Problemele sculpturii f1 [исиги 
Ce se dezbat, nu scapă de vîrful 
fin de ас. 
Doar dacd epigrama va ști, 
x caricaturii, 
Cu care concurează, йа vind ea 


de hac. 


— «De vreţi să şiiţi ce credem de 


portrete 
De cînd privim gazeta de perete » 
— Seraudeso voce — «e ușor 

spun: 


Al criticilor este, nici vorbă, cel 
mai bun! » 
Portretizînd pe criticii vestiți 
Ce'au luat cuvîntul chiar în 
prima zi, 
Cînd ei au fost de orice glas 
lipsiți, 
Desenatorii sau putut mândri 
Că doar lăsînd hirtiei albul mat 
Și fără de conture, tot issu 
încondeiat. 


Tovarășul Schileru ст diler 
«A fi sau a nu fi înscris azi la 
Lui Perahim, cînd isa servi 


Era decis să ia сшітит gi 


Cu maistrul Baba, рі 


Că nwi ușor sdıi spui: «B. 


Cu vorba lui domo 
De пи lucrezi decît din 


Cînd prinzi lduta, iute se 


Dero piştî numai dumin 


Portretul lui, Беш de Pers 
Ne lasă pe figură să-i citim 
Сат artă Baba s н 
Кї doar din gură 


pune Ba 


La pana unui Rik, e chiar un 
Sal prinda de bine ре N 
Eum їп ега candid pus în di 
Dero grea problemă, fi 


«Sd fii original 22 După ce 
Dar ceri surpeinzădtor de tot 


Smt rimele vioaie, ce urz 


Atlet, Tiberiu Krausz nu veea 
risipd 
De energii, ci spirit de echipă. 
Ро şi combativ şi redondent, 
De ani în şir e stîndr permanent ». 
Asa nul deseneazdın pripă Taru. 


Dar iată ре у 
tăsl şi ре laureatul баги 


Сеа fost absent ca пип 
Dar la plenarăii viu 
Cum Roni с 


1¢ expozant, 
Şi combatant, 
пайа cu ironie. 


уы tatdıl atacînd ре Schon Ilie 
сї schimbă gîndul brusc şi, 

$ У timorat 
Işi lasă criticam ano Р 
anonimat, 


Ltascute Molnar criticii tăişul 
Menit să depist 


ze «сей putred în 


afişul ». 


Maestrul Siegfried nu e, cum zice, 

vorbitor; 

Devaceea scenograful сп sald ca.. 

. decor, 
Aşa сит nil prezintă, cu vervă, 

Damadian. 


Е tot de el şi capul ilustrului 
Bogdan. 
Carera găsit că preasi făcut игй. 
Cap are el, da: Cik îi face... gît. 
— «Caricatura ta e cam formală », 
Ira spus Bogdan cu voce doctorală. 


Pesalt critic vorbitor, cînd La făcut, 
Cik lsa portretizat ... în continut 

Deac sraștepta săși vadă figura 

lui de Phebus 

Și cînd colo ssa pomenit сй... 

rebus. 


Acelaşi Cik ssa întrecut cu зада 
Schițîndsorn lipsă pe Mimi paraga, 
Cesa preferat, сит o агай scena, 
Dezbaterilor critice, migrena ... 


Ca, însfîrşit, discuția să sesncheie, 
A fost nevoie tot de o femeie: 
Tovardşa Călugăru Titina, 


Cu dioptria justă nesa arătat 
lumina. 


Concluziile trase de car eal 
[ iesit prea bine aspectu 
a reieşit pre 
N ua formalist 


noastte . + e 


Al unora din operele m 
Căci formalismul pune probleme ` 
mult та vaste 
oz aspecte 


Jj rez! în r 
Dă celt albastre? 


сат... 


te, la plena ră 


Й o pere 
Gaze ta de e ama 


Lesa dat pe față multora ari 
ү 7 piarama 
Caricatura са şi ері" A 

Răsunet gisau găsi! реигеаб 
caustică 


le acustică, 
15110, 


О linie о vorbă mai 
Ођіп ре dată alt soi <“ a 
ар: алани 
Și miine poate, în creații / 


от recuno nterven fiat 
cunoaște бени! 3 
e drasllc d, 


Chr. Onikar 
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